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DAJTE O SEBE POCUT...

Pedagogicka
fakulta Univerzity
Konstantina Filozofa
v Nitre

oznamuje uéitelom Zdakladnych umelec-
kych 3kél, Ze v 3kolskom roku 2003/
2004 otvéra na Katedre hudobnej vycho-
vy Stvorroéné externé magisterské $to-
dium $tudijného odboru uéitelstvo odbor-
nych umeleckych predmetov, kde sa pod

ndzvom

Hudobna pedagogika

skryva $tddium hry na zvolenom hudob-
nom ndstroji (spev) a hudobné vychova.
Uchddzaéi, ktori ukonéili konzervatoridl-
ne $tddium maturitou alebo absolutériom,
budy prijati bez prijimacich pohovorov.
Uchddzagi, ktori ukonéili iny typ strednej
$koly, musia preukézat znalosti na Grovni

maturitného roénika konzervatéria.

|Y§IC HEBA, a.s.,

st 3-7, 852 51 ﬂrahsfcm:: 5',\ o o ) ,
|rlg Katarina PIZUROVA, | Prihl&3ku na $tddium je potrebné odoslaf

do 15. jula 2003 na adresu 3koly.

BliZ3ie informdcie mézu zdujemcovia

ziskaf' na internetovej strénke

www.ukf.sk, alebo na telefénnom ¢isle

037/6514755-6-7-9.

DAJTE O SEBE VEDIET...
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SOSR v Japonsku - str. 3
Jubiled P. Bagin - str. 4
G. Veclova - str. 5
Pozndmky ku koncepcii ,Ustnej tradicie” - str.6
Hudba (nielen)provokujtca - str. 7
Pedagogickd dvorana - str. 8

9 ¢ MINIPROFIL

Jozef Benci - str. 9
V Redute bude nami dalej triast... - str. 10

13 ¢ CoN Brio

Bav mal! - str. 13

12 < MépiA
Rozhlasovy zdpisnik - str. 12

14 * RozHovor
...s Jozefom Podprockym - str. 14

17 * FesTivALY
XIIIL. stredoeurdpsky festival Zilina

23 ¢ KONCERTY

SF - str. 23
SFK - str. 25
SKO Zilina - str. 27
Jarny koncert - str. 28
Sympaticky vykon - str. 29
Trojndsobné jubileum - str. 29
Postny koncert - str. 30
The Rhythmania Artists - str. 30

31 ¢ HupoBNE DIVADLO

Zem Usmevov v Presove - str. 31
Operné glosovanie - str. 32

33 ¢ ZAHRANICIE

Cesky triptych - str. 33
Budapestiansky jarny festival str. 35
P. Sporcl - str. 36

37 ¢ OD DIELA K DIELU

Roman Berger: Konvergencie - str. 37

40 * MODULACIE

Lee Konitz - str. 40
Dan Brantigan Quartet - str. 43
B. Castario a Diabolské husle - str. str. 44

45 < Recenzie CD
47 * POZNAMKY DISKOFILA

48 « Kam / Kepy

mozno aj Vy patrite k tej (percentudlne vidajne vicsej)
Casti populdcie, ktortd si podmanila vdSeri zvand
zberatelstvo. Je to pokuSenie, obsesia, je to svgjho
druhu fanatizmus, ak ste nedajboh prepadli
podloZenému otroctvu filatelie, znackovej keramike,
porceldnu, alebo olejom urcitého autora ¢i obdobia...
Zbierala som menej lukrativne komodity. Najskor,
ako dieta, farebné sklicka. Ulomky, ktoré (iba) pre
miia predstavovali neuveritelni hodnotu. Po rokoch
som na ne celkom zabudla, az som raz v pritmi
zaprdsenej povale nasla doverne zndme vrecko.

A v siom zabudnuty poklad. Farebné sklicka.
RozloZila som ich na stole a obdivovala som ich
prchavé éaro, relativnu krdsu a hodnotu.

Postupne som zbierala kde-Co. Samozrejme
(relativne) cennejsie. AZ do chvile, ked mi,
rozéarovanej, moji najblizsi naznacili, Ze prilis
horlivo ,,syslujem a ,,tou veteSou “ zapratdvam nase
obydlie. Poslusne som sa vzdala, ale nerezignovala
som. Naudila som sa inému, ,skladnému“
zberatelstou. Tak som sa stala vlastnickou virtudlnej
kolekcie miest. Staci len nepatrny zdkmit vliidnosti,
ndznak pohladenia, slovo a letmy tsmev - a mesto,
do ktorého som po prvy raz vstipila, je maje.
PriSpendlim si ho do pamditi a viem, Ze budem robift
vsetko pre to, aby som sa do7i znova vrdtila. Moja
zbierka sa nerozlieza po dome, nikomu neprekdza,
len ja potichu na 7iu striehnem a dopliiam ju o dalsie
vzdcne expondty. Mozno onedlho, ked v iinave
spomalim krok, rozlozZim si svoju virtudlnu zbierku
na stole a budem zvaZovat jej hodnoty. Budem
nacuivat zoukom, hovoru ludi, ktori v tych miestach
Zili a Ziju, ktori ma oslovili a presved¢ili, aZ som sa
stala ich zberatelkou.

Dnesné mdjové Cislo je ladené viac-menej na
festivalovii nétu. Je tu slubne sa rozbiehajiici cyklus
s novou hudbou v KoSiciach, tradi¢ny jarny
budapesiansky festival, ale najmd sympaticky
Stredoeurdpsky festival koncertného umenia v Ziline,
ktory md neopakovatelné magické caro - svieZu
atmosféru, ktori nefalSovane a presved¢ivo
vytvdrajii mladé talenty. Jubilanti, exkurz za
preSovskou operetou, rozhovor so skladatelom
a pedagogom Jozefom Podprockym, mdlo zndmy
operny opus J. B. Kittla, profil jazzmana Lee Konitza,
kritiky, recenzie, reakcie a informdcie...

to vietko mozZete ndjst v , pétke “.

Prajeme Vdm vela jarného tepla, sineénych
mdjovych dni a pohody (aj s nasim Casopisom)

Vasa
Lydia Dohnalovd
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NA OBALKE
ROMAN PATKOLO NA FESTIVALOVOM KONCERTE
Foto MitaN Kosec

RepAkciA HZ sA NIE VZIDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.

VYHLADAVAT V DATACH UVEREJNENYCH
V TOMTO CiSLE MOZETE NA ADRESE
WWW.SIAC.SK.

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

OPAT NOVY TITUL

klube Musica slovaca na Medenej ulici
bol 4. aprila uvedeny novy CD s uni-
katnou dramaturgiou. Na disku pod né-
zvom Slovak cello music st v interpretacii
Jozefa Podhoranského a Jdna Slavika

HuUDOBNE MUZEUM

DO @Wﬂ

Kastle v Dolnej Krupej, desatroéia sld-
Ziaci ako Domov slovenskych sklada-
telov na tvorivé pobyty autorov, rovnako
zastreSujici rézne hudobné podujatia, je
od zacdiatku tohto roka v sprave Hudobné-
ho muzea SNM v Bratislave. Novy spravca
opét sprevadzkoval tri roky zatvorené prie-
story a pladnuje nadviazat na tradiciu hu-
dobnych akeii a obnovit vystavné priesto-
ry kastiela. Tie by mali byt venované pre-
dovsetkym niekdajSej miestnej aristokracii
- rodine Brunswickovcov a ich dedi¢om,
ktori v Dolnej Krupej sidlili aZ do vzniku 1.
CSR. Skratka nepridu ani vyznavaci beet-
hovenskych tradicif - v aredli kastiela,
udajnom mieste vzniku Sondty ¢. 2 op. 27
,Mesaény svit”, bude reintalovana aj ex-
pozicia venovand skladatelovmu vztahu k
Dolnej Krupej. Ta si ndvstevnici kastiela
budd méct pozriet uz 18. méaja, pocas Diia
otvorenych dveri v rimci Medzindrodné-
ho dna miuzei. Prezentovana bude aj prile-
Zitostnd postova zndmka Ludwig van Bee-
thoven, obélka prvého diia vydania a pri-
leZitostnd peciatka s domicilom Dolna
Krupa.

AS

NA SNIMKE

|. SLAVIKOVEJ JE
SKLADATEL'SKO-
AINTERPRETACNO-
-PRODUCENTSKO-
“VYDAVATELSKA
ZOSTAVA. ZIAVA:
T. Pisecky,

J. SIAVIK,

L. Kupkovi¢

A B. Kounsky.

(v spolupréci klarinetistu Branislava Du-
govica) sustredené skladby A. Albrechta,
L. Kupkoviéa, 1. Zeljenku, J. Ir3aia, V. Go-
ddra, M. Krajé¢iho, J. Kolkovica a A. Stei-
neckera.

;ﬁ"llll

Komorny stibor Musa ludens ab-
solvoval turné po mestach
Grécka a Srbska. Publiku v Patre,
Agrose, Aténach a Belehrade predsta-
vil repertodr pozostdvajtci zo skla-
dieb z 9. az 17. storocia.
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NA NAMEsTi HERBERTA VON KARAJANA
Vv TOKIU VIALA SLOVENSKA ZASTAVA

V uplynulych drioch sa Symfonicky or-
chester Slovenského rozhlasu vritil
z koncertného turné v Japonsku. Pod tak-
tovkou staleho hosta orchestra a $éfdiri-
genta Knoxville Symphony Orchestra Kir-
ka Trevora a s vynikajicimi japonskymi
s6listami uviedol na deviatich koncertoch
pét roznych koncertnych programov, pre-
vazne z romantického repertodru, ktory je
domdcemu publiku najbliZsi.

Turné zacalo troma koncertmi v najpre-
stiznejsej tokijskej koncertnej sile Sunto-
ry Hall, ktora bola dedikovana dirigentskej
legende, Herbertovi von Karajanovi. Tri-
krét vypredand sdla pre dvetisic fudi frene-
ticky tlieskala vykonu nédsho orchestra, di-
rigentovi i sélistom - spevacke Michie
Nakamaru a takmer slepému fenomendl-
nemu huslistovi Narimichi Kawabatovi,
ktory okrem romantickych koncertov
Mendelssohna a Cajkovského (v ramci jed-
ného vecera!) uviedol aj obtiazny a mélo
uvadzany Bartékov 2. huslovy koncert. D1hé
ovécie nadSeného publika si vyZiadali pri-
davky, ktoré napokon musel ukon¢it od-
chod umelcov z pddia.

Usporiadatelia koncertov vyuZili vetky
moznosti na informacie o Slovensku. Ok-
rem zéstavy pred vchodom do koncertnej
siene boli v bohato vybavenom koncert-
nom bulletine uvedené slovné i obrazové
informécie o naSej vlasti, a to vSetko pod
uvitacim prihovorom nédsho velvyslanca
Jaliusa Hausera, ktory sa osobne na jed-
nom z koncertov ztcastnil spolu s ¢eskou
konzulkou p. Kollertovou (zndmou z jej
predchéddzajiceho funkéného pobytu na
Slovensku).

Isezaki, Yokohama, Sapporo, Mito, Ku-
mamoto a Fukuoka boli dal$imi zastavka-

Po sofazi detskych zborov Mlddez spieva (v joni
sa uskutodni jej 34. roénik) je Festival zborového
spevu Viliama Figuda-Bystrého najstarsim z existujo-
cich zborovych podujati na Slovensku. V predpo-
slednom aprilovom tyzdni (24.-27. 4.) sa v Banskej
Bystrici uskutonil jubilejny 25. ro&nik, ktorého ndpl-
flou (popri semindri k vyro&iam osobnosti hudobné-
ho Zivota - J. L. Belly, J. Strelca, J. Gajdosa a E.
Sarayovej) bolo 5 festivalovych koncertov a sifaz
mie3anych zborov. Ako to uz byva, nie vietky pred-
savzatia sa podarilo organizétorom (Park kultiry,
Univerzita M. Bela a dalsi) uskutoénif (odrieknutie
niektorych domdcich i zahraniénych zborov a pod.),
no za jednoznaéné pozitivum mozno oznadif skuto-
nosf, Ze z Banskej Bystrice sa stdva vyznamné zbo-

MicHic NAKAMARU

«ee Z VYSTUPENIA

mi nasich umelcov. Vsade ich vitali vypre-
dané siene a vda¢né publikum, ktoré svo-
jim zdujmom a nadSenym potleskom dalo
zabudnut na Utrapy z cestovania. Hrial ich
pocit, Ze daleko za hranicami vlasti vzbudili
zdujem o nevelkd, no svojim umeleckym
a kultdrnym vyznamom doélezitd krajinu

rové cenfrum nielen v zmysle kvantitativnom a organi-
zaénom, ale aj kvalitativne. Potvrdila to Groved sifa-
Ze, v ktorej zvifazil MieSany zbor konzervaté-
ria (dirigentka K. Korefiova), ktory vynikal hlaso-
vou kultirou, pred MSZ Hron (P. Bibza) a Univer-
zitnym MSZ Mladost (M. Pazurik), ale aj droved
festivalovych koncertov, na ktorych zaujali predo-
vietkym Mladeznicky SZ Geronimo (R. Tatér) a
Akademicky SZ J. Cikkera (S. Sedlicky), kio-
rého interpretdcia Missa pro liberi od J. Iraia pred-
stavovala umelecky vrchol podujatia. Ak méme spo-
menuf aj vyhrady, potom to bola niz3ia drovef kon-
certu defskych zborov, uz tradiéne isté rozpaky vzbu-
dzujica kvalita zborov zo zahraniia (z polského
Mielca a Moravskej Ostravy) a trocha opakujica

kdesi v srdci Eurépy. Hnacim motorom
vsetkych koncertov bol vynikajici vykon
dirigenta Kirka Trevora, ktory s prehladom
a spamiti(!) viedol nd§ orchester a in3pi-
roval ho k vjkonom, aké patria k tym naj-
lepsim. VSetky skupiny orchestra si viedli
prikladne, no zvlast treba vyzdvihnit vy-
kony prvych hracov sla¢ikovych i dycho-
vych skupin, medzi ktorymi dominovala
virtuozita a muzikalita koncertného maj-
stra Viktora Siméiska, ktory sa uviedol aj
ako sélista. O kvalitich orchestra hovori aj
skutoénost, Ze tento ekonomicky naro¢ny
zdjazd nebol hradeny z rozpoctu Slovenské-
ho rozhlasu - japonski usporiadatelia, ktori
vykonnost dobre poznajd, v plnom rozsa-
hu pokryli vSetky vydavky s nim spojené.
Umelecké hodnoty boli teda platidlom tej-
to vyznamnej reprezentacie Slovenskej re-
publiky na opacnej strane glébu.

Vydavatelstvo Pyramida (predtym Vy-
davatelstvo Rddio Bratislava) pri prileZitosti
tohto koncertného turné vydalo CD s No-
vosvetskou symfoniou a dal§imi skladbami
Antonina Dvotdka, ktoré SOSR rovnako
ako v Japonsku hra pod taktovkou Kirka
Trevora

Mitos Jurkovic

sa dramaturgia v pripade vystGpenti niektorych telies.
Milym prekvapenim, zameranym najmé na ziskanie
z4ujmu mlédeze, bolo neplédnované vystipenie vo-
kalnej skupiny Close Harmony Friends a fakt, ze
PKO k tomuto jubilejnému roéniku vydalo zbornik
pdtnastich zborovych skladieb skladatela, ktorého
meno figuruje v ndzve festivalu. Podujatie tiez bolo
Sancou pre rézne ocenenia jej inicidtorov a organi-
zé&torov, ako aj prileZitosfou na neformdlne stretnutie
organizdtorov réznych zborovych festivalov, ktori
sa zamyslali nad fungovanim (& skér nefungovanim)
Asocidcie spevéckych zborov Slovenska a tristnym
postavenim zborového spievania v nasom kultdrnom
Zivote, pomerne ostro kontrastujicim so situdciou
v okolitych krajindch. S. ALTAN

@ HuboOBNY ZIVOT « 5 « 2003
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SPOMIENOK SUPUTNIKOVI

(k JusiLeu PaviAa BaGiNna - 11.5.)

Iste si pamitas, Palko, Ze sme sa spoznali
eSte skor, neZ sme sicasne (1951) na-
Startovali Stidid na Konzervatériu v Brati-
slave. Ako ,,uvedomeli” zvizaci sme sa stret-
li najskor na Priehrade mlddezZe v Ptcho-
ve, kde si v rdmci umeleckej tvorivosti
brigadnikov vystipil so svojim stiborom.
Po prazdnindch sme sa zisli zas v skole - Ty
v kompozi¢nej triede vtedajsieho riaditela
Andreja Oendsa a dirigentskej Kornela
Schimpla. Ja som zas rozbijal Skolské klavi-
ry pod dohladom profesorky Anny Kafen-
dove;j.

Zatial, ¢o som pokracoval v stidiu hu-
dobnej vedy, Ty si dokondil Vysoki skolu
pedagogicku a presiel na VSMU do triedy
Ludovita Rajtera. Popri Bystrikovi Rezu-
chovi si dirigoval Vysokoskolsky umelec-
ky sdbor, potom si presiel na 12 rokov do
Vojenského umeleckého stuboru. (Tu si zas
spolupracoval s mojou manzelkou - kore-
petitorkou tanca.) Ziskaval si dirigentska
prax, obdrzal prvé ocenenia, nastudoval
celostiborové programy, ale aj symfonické
(napr. v ramci Interpddia) ¢i operné kon-
certy. Tvoju dirigentskd prax lemuje rad
nahravok skladieb rozliénych Zanrov na LP
platniach, ale aj v rozhlasovej fonotéke.

Pre rozvoj slovenskej hudobnej kultdary
je vyznamnd najmé Tvoja organizédtorska
¢i manazérska aktivita, aj ked prave za tito

si si vyslazil privlastok ,stard Struktara®“.
Fungoval si ako riaditel Spravy umenia
ministerstva kultiry, ako umelecky $éf
a dramaturg Opery SND. Toto obdobie sa
prekryva so zdsluznym posobenim éeské-
ho dirigenta Zdetika Koslera a s viacerymi
premiérami svetovych i povodnych sloven-
skych hier. Po 3éfredaktorovani vo vyda-
vatelstve OPUS si prevzal funkcie v apara-

INTERPRETACIA LIKVESCENTNYCH
NEUM V GREGORIANSKOM CHORALI

ateraz sa velmi Casto stretdvame s in-
terpretaciou gregoridnskeho choralu
podla najnovsich semiologickych poznat-
kov. Jednym z délezitych aspektov v inter-
pretécii je aj interpretaéne spravny pohlad
na likvescenciu v gregoridnskom chordli. Je
to fenomén, ktory sa v interpretacii grego-
ridnskeho choralu velmi ¢asto vyskytuje.
Likvescencia je v prvom rade foneticky
fenomén. Vyskytuje sa predovSetkym pri
stretnuti dvoch alebo viacerych konsonan-
tov pri vymene slabik, kde prvy je vacsi-
nou zvuény konsonant. Samotne slovo /ik-
vescere s vyznamom ,,zméknut, rozplynat

sa, roztavit sa“ vyjadruje podstatny aspekt
funkcie gregoridnskej likvescencie, a sice
aspekt nepreruseného, plynulého a vla¢ne-
ho prechodu medzi slabikami, ktory je cha-
rakteristicky uréitou komplexnostou.

Ako sa vyskytuje tento fenomén v jed-
notlivych stredovekych rukopisoch, bolo
predmetom vedeckého vyskumu v rameci
programu Akcia Rakusko-Slovensko.

Spolu s prof. Dr. F. Prasslom z Grazu sme
uskutoc¢nili paleograficky vyskum zamera-
ny na Specidlne problémy likvescencie v gre-
gorianskom chordli podla notécie benevent-
skej, akvitanskej a vychodofranske;.

FoTo ARcHiv

te byvalého Zvizu slovenskych skladatelov
v Prahe aj v Bratislave. Tato ¢innost si zavi-
§il postom riaditela Ndrodného hudobné-
ho centra, kde si o.1. ztZitkoval skusenosti
z vtedy uzZ neexistujiceho vydavatelstva
OPUS a snazil si sa ho suplovat na tseku
edi¢nom, ale i v koncertnej a dokumentaé-
nej sekeii.

Po odchode z VUS-u si sa zacal intenziv-
nejSie venovat aj kompozi¢nej oblasti. Aj
na tomto poli Tvojich zésluh si vytvoril rad
uprav, ale aj pévodnych skladieb. VZdy si
sa usiloval o komunikativnost v tvorbe,
zbyto¢ne si neexperimentoval. Svojim za-
loZenim si ,nepatetickym lyrikom* inkli-
nujicim k meditécii. Svedé¢i o tom napri-
klad Sestndsobnd interpretécia Tvojej Uspd-
vanky pre klavir na jednom ro¢niku det-
skej klavirnej sitaze J. N. Hummela. Hlbo-
ky dojem zanechalo vo mne Tvoje Klavirne
trio. Mne si venoval tri klavirne lyrické
skladby s ndzvom Spomienky. Ich premié-
ru som chystal pri prileZitosti svojich sedem-
desiatin, no pre zdravotné problémy sa pre-
miéra nekonala. Ale verny zdsade dodrZia-
vat svoje slovo som tento opus (po Tvojom
klavirnom Scherze) koneéne neddvno pre-
miéroval. Nebudem uz teda musiet s ospra-
vedlnenim odstivat svoj nesplateny interpre-
ta¢ny ,,dlh“...

Prizndvam, ani som netusil, Ze namiesto
mojich sedemdesiatin odpremiérujem Spo-
mienky - ako isty druh anticipécie oslav -
Tvojho jubilea. Verim, Ze naSe stpttnictvo
bude e$te nadalej pokracovat, Ze sa bude-
me stretdvat aj mimo Mirbachu (na ktorych
dramaturgicky spolupracujes) a Ze si prinaj-
menej budeme eSte vymieniat a konfronto-
vat svoje zdhradkarske skisenosti.

Ad multos annos!

Viapimir Cizik

S vynimkou jednoténovej neumy exis-
tuju pre jednu a td istd neumu v zdsade
dve rozli¢né formy likvescencie, a sice aug-
mentativna a diminutivna. Predmetom
néasho vyskumu bola augmentativna likves-
cencia podla adiastematickych rukopisov.
Z vyskumu porovndvania jednotlivych ru-
kopisov a z paleografického zdpisu sme
ziskali nasledovné poznatky:

Vyskyt likvescencie augmentativnej ale-
bo diminutivnej savisi primarne s melodic-
kym kontextom, hlavne s melodickou
poziciou noty po likvescentnej neume. Zo
$tadia jednotlivych rukopisov vyplyva, Ze
na relativne najvyssom bode s néslednym,
aj ked do¢asnym poklesom melddie, ¢asto
sa nachddza augmentativna likvescen-
cia.
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OSOBNOSTI

UDALOSTI

Givela Veclovd

PRVA' DAMA SLOVENSKEHO MUZIKALU

Zaéiatkom mdja si herecka, spevicka,
operetnd a muzikalovd umelkyia Gi-
zela Veclova (1. 5. 1923, ktora zasvitila
vySe 60 rokov ¢inorodej praci v sloven-
skom divadle, pripomenula vyznamné Zi-
votné jubileum. Hoci svoju oficidlnu karié-
ru ukondéila na Novej scéne roku 1988 (ako
kfiaznd Cecilia v Kdlmanovej Carddsovej
princeznej), podnes je umelecky aktivna na
zahraniénych javiskach (prostrednictvom
agentiry Landgraf G¢inkuje v Nemecku,
Svajéiarsku, Raktsku v ¢inohernych komé-
didch i v sldvnej My Fair Lady). Okrem bra-
tislavskej (azda i Skolskej) nemdéiny sa totiz
naucila aj dokonalt Bithnensprache, ¢o jej
umoztiuje pdsobit v cudzej kultire nielen
v muzikaloch, ale aj v ¢inohernych tituloch.
Navyse jej Boh Zi¢i zdravie, duSevnu a tele-
snu vitalitu, takZe je aktivna i v rokoch, ked
inf uz odpo¢civaju.

Generdcia, ktord reprezentuje Gizela
Veclovd, zazZila vela dramatickych udalosti.
Ako posluchdcka 5. ro¢nika Hudobnej
a dramatickej akadémie (neskor Stitneho
konzervatéria) v Bratislave v triede A.
Flégla, zacala kariéru roku 1942. Na po-
zvanie $éfa opery J. Vincourka dostala naj-
skor dlohu Kuchdarika v Rusalke a vzapati
angazman do SND, kde nastudovala v ro-
koch 1942-1945 Esmeraldu v Predanej ne-
veste, Barbarinu vo Figarovej svadbe, Grof-
ku Ceprano v Rigolettovi, Musettu v Bohé-
me, Ludmilu v Smetanovych Dvoch vdo-
vdch, Martu vo Flotowovej rovnomenne;j
opere a prvé operetné postavy (Editu v Du-
sikovom Osudnom valéiku - ako zéskok za
Maériu KiSonovi-Hubovd, Silviu v Modrej
ruzi, Zoru v Tajomnom prsteni, Lizu v Zemi
usmevov a i.). Po vojne bola sélistkou ope-
rety Stitneho divadla v Brne (1946-1947)
a v rokoch 1945-1952 v Borodd¢om obno-
vovanom Vychodoslovenskom narodnom
divadle v Kosiciach. Tu spievala Helenu
v Nedbalovej Polskej krvi a dalsie klasické
operetné postavy (o. i. Leharovu Giudit-
tu...). V KoSiciach nastudovala aj operny
repertodr - Traviatu, Bohému, Rusalku, Tos-
ku, Neddu v Komediantoch, Tatianu v Eu-
genovi Oneginovi, Madame Butterfly...

V Kosiciach sa prvykrat vydala - za her-
ca, komika a spevoherca Ernesta Kostelni-
ka a zaloZila si rodinu (dcéra Daniela je ¢&i-
nohernd herecka v Kosiciach).

V roku 1952 sa Gizela Veclova vratila do
Bratislavy, kde sa stala ¢lenkou Novej scény
ND a napokon dlhoro¢nou sélistkou Spe-

vohry Novej scény. Hrala tu v ¢inohrach,
hudobnych komédidch, operetach, sveto-
vych a slovenskych muzikaloch. So Spevo-
hrou NS Géinkovala v Nemecku, §vaj Glarsku
a Dansku. Po smrti druhého manzela, dlho-
roéného ¢lena NS Dana Zivojnovica, sa roku
1989 vratila do mesta svojej mladosti. Me-
dzitym dostala s6lové ponuky od agentiry
Landgraf na ¢inoherné postavy. V komédii
Pension Schéller (r. 1991) absolvovala 244
predstaventi, po desiatich rokoch v obnove-
nej premiére hry Pdn Ornifle od Jeana
Anouilha, ktord mala 44 predstaveni. Na-

Studovala pani Pearceovi do My Fair Lady
- v Essene v tejto inscendcii téinkovala 3
mesiace. S Metropol Theater v Berline bola
mesiac na turné s hudobnou komédiou
Moja sestra a ja od R. Benatzkého. Minuly
rok hrala v My Fair Lady mesiac v Augsbur-
gu 30 predstaveni,nasledovali vystipenia
v Stuttgarte, Hannoveri, Ludwigsburgu...
O kazdej kapitole pdsobenia tejto tem-
peramentnej, netiinavnej ddmy by sa dala
napisat kniha: napriklad o jej kontaktoch
s prof. Alexandrom Albrechtom, u ktoré-
ho sa ucila na Mestskej hudobnej $kole
a spievala pod jeho vedenim v Kirchenmu-
sikvereine v Déme sv. Martina. Alebo
o jej profesoroch na bratislavskej hudob-
nej akadémii - Janovi Cikkerovi a Euge-
novi Suchortiovi, ¢i o pedagégovi a javisko-
vom kolegovi Arnoldovi Fléglovi... Ctila si
zakladatelskd generdciu sélistov SND,
zvla$t umenie Eleny BartoSovej a svojej
byvalej ulitelky z mestianskej skoly v Tr-

Foto arcHiv

navke - mladej Mimi Ki$onovej, obdivova-
la Stefana Hozu, dr. Janka Blahu, Rudolfa
Petrdka - s ktorymi nie raz dc¢inkovala
v opernych rolach. Skolu operetnej gracie
a umenia Sansénu dostala od Frantiska
KriStofa Veselého, divikmi milovaného
bonvivina, popredného sélistu operetné-
ho stiboru SND, ktory sa neskor stal §éfom
a reZisérom Hudobnej komédie NS a s6lis-
tom néslednej Spevohry NS. Ako pedago-
gifka na hudobno-dramatickom oddeleni
Konzervatdrii v Bratislave a Kosiciach vycho-
vala na prelome 80. a 90. rokov nadeje za-
bavnej scény. Citlivo neustéle vnima nase
kultdrne dianie -v Kosiciach, kde nevyne-
chd ani jednu premiéru Statneho divadla,
rovnako v Bratislave. Doposial nevie odpus-
tit zruSenie Spevohry Novej scény, kde pre-
zila va¢sinu svojho umeleckého Zivota...

V ¢inohre vytvorila viacero vyraznych
kredcii, hrala vo filmoch, viacerych televiz-
nych inscendciach.

Ako divacka a recenzentka Spevohry NS
som sa s jej umenim stretdvala najmé od
polovice 60. rokov a vstdpila som ,rovno”
do najvlastnejsej éry Veclovej ddm z klasic-
kych operiet a muzikélov. Jej lyricky sop-
ran tu dostdval nové odtiene: musela sa na-
ucit spievat nielen Sansénovy text (najprv
v operete Pod juznym krizom r. 1958, po-
tom v Burkhardovom Ohriostroji), ale aj mu-
zikélové rytmy a melddie. Muzy ju obdarili
vSestrannym talentom, takze nebolo pre fiu
tazké vytvorit umenie syntetického herec-
tva. Vedela tancovat a pohybovat sa v kos-
tymoch réznych obdobi, v ¢inohernych ti-
tuloch ziskala skolu jazykovej kulttry, spo-
luprica s Borisom Slovdkom, Bedtichom
Kramosilom a dal$imi tvorcami klasicke;j
éry Novej scény ju viedla po stupienkoch
k dokonalosti a najvy$§im métam.

Na Novej scéne ziarila jej Dolly Leviova
z Hello, Dolly!, za ktoru ziskala roku 1967
Cenu za najlepsi vykon na Divadelnom fes-
tivale v Karlovych Varoch i Cenu Zvézu slo-
venskych dramatickych umelcov... Pocas
kariéry G¢inkovala doma i v zahranici ako
pani Higginsovd a pani Pearceovd v My Fair
Lady 500 krét! Bola nezabudnutelnou Hor-
tenziou v Grékovi Zorbovi - s Vladimirom
Millerom v titulnej muzskej postave, ale
i Goldou z Fidlikanta na streche v partner-
stve s legenddrnym Jozefom Krénerom.
Tato postavu si zopakovala aj po prestaho-
vani do Kogic (r. 1990) v Statnom divadle
v réZii Borisa Slovdka. Nezabudnem na jej
Mestanostovi z muzikdlu Revizor, kde ro-
zohrala gogolovsko-§ebovsk partitiru ako
komedialny koncert figtr spolu s Ivanom
Krajickom, Jaroslavom Rozsivalom ¢ Mé-
riou Schweighoferovou a dal$imi. V srdci
mi zostala aj jej Cigdnka Vorzové z madar-
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REAGUJETE ..

POzZNAMKY KU KONCEPCII
,sUSTNEJ TRADICIE”

(K éLANKU V1ADIMIRA GODARA ZADYCHANE ZRKADLA, DOMINO FORUM €. 14/2003, s. 20)

Bolo by velmi jednoduché rekonstruo-
vat histériu podla vhodne volenej &ier-
no-bielej optiky, v pripade vyvoja sloven-
skej hudby po roku 1945 rozdelit jej prota-
gonistov (z radu skladatelov) podla osved-
¢enych ideologickych kritérii a generacéne;j
prislusnosti na dobrych a zlych, na tych,
ktori trpeli a protestovali pod jarmom to-
tality a tych, ktori toto jarmo spoluvytva-
rali a profitovali z neho na vlne osobnych
konjunktir. Javi sa to pohodlnejsie i pre-
to, Ze vidsina tych ,trpiacich® Zije a moze
tato optiku podporovat svojimi tstnymi
svedectvami o tom, kto a ¢o kedy povedal,
proti komu to bolo namierené, ako sa za-
choval, kto sa s kym stretol, kto koho ako
pochvdlil, ¢i napdlil, aké funkcie zastaval,
kto komu zavidel, ako sa muzikanti medzi
sebou nendvideli a pod. Viem, Ze pri po-
znavani nie tak ddvnej minulosti sloven-
skej hudby treba brat do tvahy aj citlivé
okolnosti socidlno-psychologickej a kulttr-
no-politickej povahy, ktoré pomdzu rekon-
Struovat realitu bez zveli¢ovania, ¢ podsu-
vania nepravych zdmerov, ktoré demaskuju
staré myty bez konstruovania novych. Ne-
zdd sa mi v8ak pritom vhodné prisahat len
na uhol pohladu, ktory méze byt aj zlomy-
selny, subjektivisticky a periférny. Sklada-
tel a publicista Vladimir Godar reagoval
v tyZdenniku Domino férum, ¢. 14/2003,
s. 20 na moju analyzu a interpretéciu diela
Symfonickd fantdzia na BACH Eugena Su-
choria, ktord som uverejnil v Hudobnom
Zivote €. 3/ 2003 a povaZuje prinajmensom
za ,zavadzajice” a ,falSujdce histériu slo-
venskej hudby*, ak som neuviedol, Ze skla-
datel po dokonéeni venoval skladbu 14.
zjazdu KSC a ndsledne ziskal za tiu cenu
(pozri pohotovo zaradent fotodokumen-
taciu). Tym podla neho Suchoni ako prvy
naplnil akt ,pozitivnej kompromitdcie®,
sprevéddzajtcej osudy slovenskej hudby
a najmi diel slovenskych skladatelov od
roku 1971 aZ po november 1989, zapri¢i-
nil ,osudovid® rozlesnutost ciest eskej
a slovenskej hudby po roku 1970 a preto
jeho osobu i dielo treba pod uhlom tohto
aktu aj primerane kriticky hodnotit v kon-
texte slovenskej hudby.

Godar ma pravdu, ak tvrdi, Ze 70. a 80.
roky minulého storo¢ia nie st v slovenskej
hudobnej historiografii dostato¢ne spraco-
vané. Cesta k tejto nelahkej dlohe v3ak
vedie v prvom rade cez novd analyzu pri-
marnych prametiov - partitir a nahravok

diel. Svoj pohlad na spominané Suchorio-
vo dielo som motivoval dsilim poukézat
na Clenitost zaujimavého decénia 60. ro-
kov, na ktorého polystylovom a polygene-
ra¢nom pohybe sa podielali aj Suchori a je-
ho vrstovnici (o vdZnom podiele prislugni-
kov inych generdcii a odliSnej estetickej
orientécie na tomto pohybe som uvazoval
v predchddzajtcich prispevkoch v Hudob-
nom Zivote). Suchortiov vyvoj v 60. rokoch
i predtym nepovaZujem, pochopitelne,
prave na zédklade porovndvacej analyzy
primarneho materidlu, za bezproblémovy
a linedrny, bez pochybnosti a krizovych sta-
vov (blizsie som sa tejto tvorivej periddy
skladatela dotkol v prispevku v zborniku
z konferencie v ramci BHS z roku 1998).
Vybrané dielo - Symfonickd fantdzia na
BACH - sa mi v8ak javi (aj bez preberania
argumentdcie J. Kresdnka a I. Vajdu, ktorf
isteZe obraz Suchofa v nie¢om idealizova-
li) ako opus, ktory je vzhladom na kom-
poziéné kvality, sebaanalyticky, meditativ-
ny a konfrontaény charakter syntetickym
doviSenim individudlneho 3tylového vyvo-
ja skladatela na sklonku 60. rokov. Uro-
veil tohto dovfsenia zaclefiuje Suchoriovu
skladbu do kontextu ostatnych dobovych
vypovedi slovenskych skladatelov iného
generacného zoskupenia, reagujtcich za-
kritko po okupdcii Cesko-Slovenska v ro-
ku 1968 prostrednictvom dialdgov s die-
lom J.S. Bacha (napr. R. Berger, M. Bézlik).
Uzndvam, Ze kazdé umelecky hodnotné
dielo je otvorenou ststavou, inspirujicou
k viacerym analyticko-interpretaénym po-
hladom. Godarovi vSak neslo o samotnd
analyzu diela, ale o evidenciu a vyklad na-
slednych okolnosti stvisiacich s osobou
Suchoria. Do spektra jednostrannej optiky
V. Godéra (zaloZenej na Ustnej tradicii ?)
mozno zaradit tvrdenie, Ze Suchori ,bol
zaujaty vo¢i Novej hudbe”, jeho teoreticky
spis Akordika nema ni¢ spolo¢ného s kate-
goriou ,novosti” (do tejto kategérie patri
podla Godéra len serialita, aleatorika
a elektroakustickd hudba) a Ze jeho dedi-
kécia poslednej ¢asti Kaleidoskopu ,,mladej
skladatelskej generdcii“ nenasla u prislug-
nikov tejto generacie Ziadnu odozvu. Ne-
skiimal som v rozhovoroch s jej prislusnik-
mi, ako sa im paci Kaleidoskop a ¢i ¢itali
Akordiku, a neviem, ¢i tak urobil Godér, asi
nie. Naco by strdcal ¢as, svoj pohlad na
Suchoria mé uz zafixovany - je to (uz od
¢ias kantaty Zalm zeme podkarpatskej z ro-

ku 1937) stary ,,oportunista”. Nemal som
vonkoncom v imysle zachovdvat alebo
rozvijat novy variant mytologizacie Sucho-
fa a jeho diela, som privrZzencom skor pre-
hodnocovania star$ich pohladov na vyvoj
slovenskej hudby 20. storoéia, ak smeruji
k prehlbeniu poznania. Mozno diskutovat
o povahe skladatelovho usilia inovovat po
Svdtoplukovi svoj dovtedajsi spdsob kom-
ponovania. Jeho §tylovy koncept, ktory
legitimne patri do histérie slovenskej hud-
by ako prejav autentického zdpasu o vlast-
ny umelecky ndzor, mozno z inej $tylovo-
estetickej pozicie povazovat aj za jedno-
stranny  a anachronicky. Nemdm
v predstave profil Suchoria ako “dobréc-
keho poctivého hrdinu”, ktorého obisli
kratriavy doby, v ktorej zil (kto si bez viny,
hod kamertiom ...), v zmienenom ¢isle Hu-
dobného Zivota som pisal o jeho skladbe,
ktord si vdZim. Paméitdm si Suchona ako
svojho pedagdga na Katedre hudobne;j
vedy FiFUK v 60. rokoch, ked tri semestre
zanietene pribliZoval nielen principy rodia-
cej sa Akordiky (koncepciou blizkej teore-
tickej analyze akordického materidlu tem-
perovanej chromatiky u Aloisa Hébu, ¢i
Paula Hindemitha), a v tejto stvislosti sa
bez predpojatosti vyslovoval aj o eurépskej
hudbe prvej polovice 20. storo¢ia, najmé
o tvorbe reprezentantov druhej viedenskej
Skoly a Bartdka. Nechcel som Skandalizo-
vat jeho akt ,pozitivnej kompromitécie”
zroku 1971, t.j. spominant nestastnd de-
dikdciu, nespomenul som ju jednoducho
preto, Ze o obdobi 70. rokov v slovenskej
hudobnej tvorbe planujem pisat v nasledu-
jucich prispevkoch, ilustrujtic ho na prie-
kaznejsich dielach, neZ Suchoriova Symfo-
nickd fantdzia na BACH. Zo skuto¢nosti, Ze
Suchori sa po tomto diele prakticky az - na
tri reminiscen¢éné opusy do konca svojho
Zivota odmléal (zomrel v roku 1993), by
bolo mozné podla Godarovej koncepcie
odvodzovat vSeli¢o, Ze tymto odmléanim
demonstroval a) dosiahnutie apogea svoj-
ho vyvoja, b) vyferpanost vlastnych tvori-
vych sil, ¢) dodatoént hanbu za dedikova-
nie svojho opusu, d) zakuklenie sa do spo-
mienok ako sicast tteku pred realitou, e)
odmietavi reakciu na vyvoj a podmienky
slovenskej tvorby v 70. a 80. rokoch. Vtedy
temer vsetci skladatelia zo vetkych gene-
raénych zoskupent trpeli na tvorivii konjunk-
tiru a preberali za svoje diela od vtedajsich
oficidlnych $truktdr aj prislusné pocty a od-
meny. O tom Godar, nielen ako skladatel,
ktory v uvedenom obdobi vstupoval autor-
sky do slovenskej hudby,ale aj spoluzosta-
vovatel publikdcie 100 slovenskych skladate-
lou, dobre vie. Etické by asi bolo nekompo-
novat, alebo aby skladatelia na protest proti
systému odmietli pocty - ¢esky muzikolog
a politik Zdenék Nejedly kratko po roku
1945 tvrdil (ked posielal Vaclava Talicha do
vézenia), Ze Ceskd hudba sa za Protektoratu
mala odml¢at. KedZe sa silencium u nds (az
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na vynutené a ¢estné vynimky) nekonalo
a pocty sa prijimali, vidi sa mi potrebné v za-
ujme hodnotenia a prehodnocovania vratit
sa sine ira et studio k mnoZine vtedy napisa-
nych diel a primédrne z nich rekonstruovat
povahu tejto etapy.

Ako Goddr stavia svoje karhajice gesto
na koncepcii Ustnej tradicie, ktord vsetko
nejasné ocisti, svedéi jeho postoj k ,,pri-
padu” mnou exponovanej ,mytologizacie”
kantéty Osvienczym llju Zeljenku na zadiat-
ku 60. rokov ako zakdzaného diela. Podla
Godadra netreba tento fakt iba konstatovat
(dospel som k nemu na zdklade $tidia
materidlov Nedokoncenej diskusie, publiko-
vanej v poslednom ¢isle mesaénika Sloven-
ské pohlady z roku 1963), podstatné je
identifikovat osobu, ktora zakaz vydala.
Orélna tradicia vraj sice ,spolahlivo” spa-
jala zakaz Zeljenkovej skladby s menom
Godarovho profesora kompozicie Dezide-
ra Kardosa, ale asi ho oéiernila nespravod-
livo. Ved to mohol urobit nielen on, Kar-
dos, ale ktokolvek z jeho kolegov, vrstov-
nikov, najpravdepodobnejsie Suchorl. Keby
som mal zdujem tieto nechutnosti rozma-
zavat, uchylil by som sa k dedukeii, Ze to
posepkal profesor kompozicie svojmu vni-
mavému Ziakovi v akte sebaocistovania,
alebo v zdchvate vnutrogeneracnej zavisti,
¢i nendvisti? KedZe podla orélnej tradicie,
ale nielen podla nej, vieme, Ze zavist a ne-
névist su tkazy, Zial, velmi frekventované
v slovenskej skladatel'skej societe, treba im
a ich motivdcidm asi venovat prislusnu
pozornost, aby mohli slazit ako kluc¢ové
vychodiskd k napisaniu ,priezraénych” de-
jin o vyvoji slovenskej hudby. Podotykam,
aj s rizikom ,nepostipenia do dalsieho
kola“ hry, ktortt mi Godér podsuva, Ze v si-
vislosti s KardoSovym profilom ma skutoé-
ne viac zaujima jeho umelecky vyvoj, na-
priklad od 3. symfonie k Slovakofénii.

Sthrnne - metdéda ¢istenia ,,zahmle-
nych zrkadiel dejin slovenskej hudby 20.
storodia”“ prostrednictvom ustnej tradicie,
sprevadzanej Skandalizovanim a predpoja-
tostou ako ju prezentuje karhajici Vladi-
mir Godar, mdZe mat sice ndboj excentric-
kosti, nepatri vSak do prehodnocovacej
sustavy hudobnej historiografie.

Lusomir CHALUPKA

OPRAVA

V marcovom &isle HZ v recenzidch
CD prislo nedopatrenim k nemilej
chybe. Interpretom Parikovej sklad-
by Kyrie na pamdf Konstantina Filo-
zofa je organista lvan Sokol (nie Jan).
Citateflom a najmé umelcovi sa
ospraved|fiujeme.

Redakcia

(nielen) pl"OVOkUil'JCCI

I oncertné dianie v Kosiciach ma svoj za-
behnuty rytmus a poriadok, ur¢ova-
ny hlavne dramaturgiou Stitnej filhatmo-
nie Kosice (s permanentnymi inovaénymi
ambiciami) a prileZitostnymi vkladmi Kon-
zervatéria. Takto sa to javi hlavne zvonka
¢i zdaleka. Atrofiou autority oficidlnych
(»zvizovych®) orgdnov sa zdanlivo utlmili
snahy o presadenie pravidelnej$ich komor-
nych cyklov mimo pilierovych instittcii.
Zdanlivo. PretoZe, ak ndhodou zareaguje-
te na pozvanku z Kosie, len tak mimocho-
dom (mimo chodu tradi¢nych filharmonic-
kych koncertov alebo sviatku - Kosickej
hudobnej jari) avizovaného podujatia, do-
zviete sa viac (aj o inom). Kosickd hudobna
komunita sa napriek tak notoricky ,,ovzdy-
chévanej neZi¢livej realite nevzddva. Huta
a skasa. Tak v ostatnych dvoch rokoch vy-
pustila do sveta dva festivaly (minifesti-
valy) orientované na stc¢asné hudobné ume-
nie. Tym prvym je cyklus, poriadany Nadé-
ciou Hemerkovcov, druhym festival, ktory
po solidnej minuloro¢nej odozve zostrojili
poriadatelia a pontkli ho verejnosti pod ti-
tulom Hudba provokujtica. Tento nézov,
ako hovori dramaturgicka a inicidtorka fes-
tivalu Lydia Urbanéikovd, je abstrahovany
z vyroku skladatela J. IrSaia, odvijajiceho
sa od myslienky o adresnosti hudby, ktor4,
ak ma zasiahnut ten spravny ciel, mala by
provokovat. Kladne, alebo aj zdporne...
Slovensky rozhlas, Radio Regina Kosice,
teda v drioch 31. marca az 3. aprila po-

¢lanku Mozartov tyzderi 2003 (HZ ¢.

3/2003sa kritizuje pouZitie ndzvu nds-
ho mesta ,Pressburg”, autor by ho rdd na-
hradil slovenskym ,Pre3porok®.

To st dve veci. PredovSetkym nazov
Pressburg je tieZ historicky (podobne ako
madarsky ndzov Pozsony a jemu podobny
latinsky nadzov ,,Posonium®), a preto pou-
Zivatelny aj slovenskymi vlastencami. Je
ovela star$i ako ndzov Bratislava, ktory bol
nantteny obyvatelstvu az po roku 1918.

Ale aj voti ,Bratislave” m4 ,Pressburg”
zaujimavy vztah; ja som vZdy tvrdil, Ze , Bra-
tislavu” nominovali nespravne, kedZe ini-
cidla ,B“ je nehistorickd. Ale Zivot denne
prinésa prekvapovaky, tak som bol pred par
mesiacmi v kniezacej bibliotéke vo Wolfen-
biittel, kde na tidajne najstarsej dochovanej
mape Eurépy som objavil nase mesto pisa-
né ,Bressburg®, ¢o vyvracia kritiku tykajo-

zvali verejnost na $tyri koncerty tohto festi-
valu mladych umelcov a novej hudby. Ten
prvy - so zdujmom a mimoriadnou rezo-
nanciou u publika prezentoval v Dome
umenia kompozicie etablovanych stcasni-
kov A. Pirta, A. Schnittkeho a kompozicie
domadceho J. Podprockého v podani I. Buf-
fu, Zwiebel kvarteta, S. Eperjesiho, D. Cibu-
lovej, S. Joniho, P. Mosorjaka a I. Sokola.

Druhd autorskd zostava V. Bokes, P.
Bachratd, M. Piadek, M. Lejava a Holandan
Rob du Bois ,,provokovala® prostrednic-
tvom zanietenych, skvelych interpretiek,
flautistky M. Streitovej a akordeonistky M.
Kormanove;j.

Dal3fm festivalovym soirée sprevddzali
mladf interpreti, adepti ko§ického Konzer-
vatéria. TImocili skladby jednak vlastné (P.
Duchnicky, T. Lucivjansky),jednak kompo-
zicie J. Vaja, N. Bodnéra a R. Gasparika.

Findle festivalu vytvorila sympaticka mla-
duckad zostava interpretov - Ziaci kosickych
umeleckych skol. Predviedli nastudované
skladby slovenskych a ¢eskych skladatelov.

Tak to by bolo asi vSetko. Ale nie je. To, ¢o
som pocula a okusila ma provokuje este
k niekolkym vetdm. O pohode, o prajnosti,
ktorej som sa nadychala pocas niekolkych
kosickych dni. Rovnako o tstretovosti po-
riadatelov vodi inicidtorom. Aj o ich in3piru-
jucej gurdzi... Priala by som mladému festiva-
lu mladych, aby preZil, vytrval v dobrej voli a
- zasliZene - prerdstol regiondlny dosah.

LYpiA DOHNALOVA

cu sa inicidly. Mimochodom, Hochbergero-
va kniha o Slovensku uvidza este dalSich
16 (!) ndzvov mesta.

Pri repertodri Radka Sasinu by mal kritik
brat do Gvahy, Ze Sasina hranim kontrabaso-
vej hudby z Pressburgu vykondva v istom
zmysle velmi cenni hudobnt archeolégiu.
On hra skladby Spergera, Zimmermanna
a dalsich autorov zlatého obdobia kontraba-
sovej tvorby z nasho mesta na $pecidlnom
nastroji s pévodnym, odlisnym sélistickym
ladenim a s pdvodnym ladenim usporiada-
nia strin. Tdato hudbu volat hudbou z Pre-
ssburgu je jednoducho spravne a nas sloven-
sky nadzov PreSporok, ktory inak velmi mi-
lujem (najvyssi ¢as mesto spat premenovat!),
by tu bol nespravny, kedZe ma jemne folklo-
risticky nadych (,,pri Pre$porku na Dunaji...“),
ktory v tejto stvislosti by vobec nebol vhodny.

Lapistav Kupkovic
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V PEDAGOGICKOM PROCESE

Méme za sebou dalsi ro¢nik dvojdrio-
vého celoslovenského semindra pre
uéitelov hudobnej vychovy na ZS a hudob-
nej nduky na ZUS so zauZivanym nizvom
Pedagogicka dvorana i napriek tomu, Ze
nie vzdy sa konal v ,,domovskych® priesto-
roch Dvorany HTF VSMU. Bolo tomu tak
i v tomto roku (10. a 11. aprila), kedZe
tato sdla je prave pred rekonstrukciou
a zorganizovat v nej velké podujatie nebo-
lo technicky mozné. Nastastie pre nds vSak
neddvno dokondili rekonstrukciu nedale-
kého Letného Pallfyho paldca na Zdmoc-
kej ulici, kde sme sa mohli stretnut v kras-
nych priestoroch novej vystavnej a koncert-
nej siene.

Po sérii seminarov ,Hudba a...“ (pohyb,
divadlo, hudba v akeii, vytvarné umenie,
slovo), na ktorych prevazovali véaésie pro-
jekty, vyZadujuce spravidla spolupracu pe-
dagégov roznych odborov, sme sa toho
roku vritili k samotnej podstate hudby,
k hudobnym elementom a ich komplexné-
mu vyuzZitiu v procese vyucovacieho pro-
cesu. Teda k tym prvkom, ktoré sd z hla-
diska pedagdga v Skolskych podmienkach
najzaujimavejsie a najpotrebnejsie. O tom,
Ze sme zvolili spravne, sved¢f mimoriadny
zdujem zo strany pedagégov - v tomto
roku sme zaznamenali dosial ich najvyssiu
Géast. Do koncertnej sily HTF VSMU, kde
prebiehal program druhého dria, sme sa
ledva pomestili.

Dramaturgickd liniu programu uréil sa-
motny zéklad pedagogického procesu, kto-
ry prebieha v troch fazach: zaZit (pocho-
pit), zapamitat si (naudit sa) a vyuzit
(tvorit). Doterajsie ro¢niky semindra boli
zamerané hlavne na prvi fazu, na zazitok,
vcitenie sa do hudobného tvaru a nésled-
né vyabstrahovanie poznatku, pripadne
jeho pomenovanie. Bola to prirodzena re-
akcia na - doteraz, Zial, eSte Casto zauZziva-
nu - prax hudobnych pedagégov, ktori svo-
je poslanie redukuji na fazu druhd.
V snahe naucit Ziakov konkrétne fakty pod-
liehaju stereotypu hromadenia vedomos-
ti bez toho, aby sa deti dozvedeli, preco je to
tak. NajcastejSia otdzka, s ktorou som sa
ako pedagdg hudobnej nauky stretla, bola:
Preco sa to mdm ucit? Naco mi to bude? Jedi-
né cesta, jediné vysvetlenie, ktoré je sticas-
ne odpovedou, znie: Lebo je to zaujimavé,
pdsobi to na ¢loveka, obohacuje ho to. Pre-
éo sa ucime, akd je lydickd stupnica? Lebo

méame mnozstvo krdasnych ludovych pies-
ni, ktoré su krésne a zaujimavé prave vda-
ka tej zvicSenej kvarte. Len pocivaj...
Zazitku, hre s elementmi, aktivnemu
poc¢ivaniu hudby smerovanému k abstrak-
cii réznych prvkov hudby sme sa venovali
prvy deri. Od dvodnej prednasky Juraja
Hatrika (HTF VSMU) Celok a elementy,
v ktorej naznacdil rézne aspekty vztahov vo
vnutri hudobného procesu ako Zivého or-

UCASTNiCI SEMINARA PRI PREDNASKE J. HATRIKA
e

M,

ganizmu, sa odvijali vSetky vystipenia.
Ucastnici sa sami veitili do roly svojich Zia-
kov, hrali sa s hudobnymi elementmi na
orffovskom indtrumentéri s Miroslavou
BlaZekovou (KHV UKF Nitra), sledovali
vychovny koncert Todre hudby Juraja Hat-
rika, zamerany na sledovanie zmien Géin-
ku hudby v zavislosti od zmeny vyrazovo-
tvornych prostriedkov. O podobnych pro-
jektoch informovala Nina Rasiova zo Sta-
romestského divadla Kosice, ktora sa prob-
lematikou hudobného divadla zaobera uz
dlhé roky. Pozorovaniu harmonickych prv-
kov, funkcii a procesov sa venovala Tatia-
na Pirnikova z KHV FHP v PreSove téno-
vej eurytmii - priestorovému vyjadreniu
a stvdrneniu hudobnych elementov Elena
Schmutzova s manzelom Wolfgangom
Schmutzom, ktori pdsobia na Waldorfskej
zdkladnej skole v Bratislave.

Druhej fize - naucit sa - bol venovany
vstup Evy Cunderlikovej, ktor4 prezen-
tovala sttazny princip ako jednu z metdd
fixdcie hudobnoteoretickych poznatkov.
Sutazny princip odporudila vyuZivat v ce-
lom procese vyuky ako motivaciu k vy3sej
aktivite Ziakov, pretoze potreba sebauplat-
nenia ¢i snaha vyniknut, dokéazat viac ako
ti druhi, je u deti skolského veku velmi sil-
nd. A bez fixovania poznatku nemoéze dojst
k jeho uvedomelému tvorivému vyuziva-
niu, ktoré prezentovala hned prva lektor-
ka druhého diia semindra Zlatica JuriSo-
va z Prahy. V jej vystipeni bolo badat skla-
datelskd erudiciu, pri¢om ako sktsend
pedagdgicka vyuZila len prostriedky do-
stupné v beZnej pedagogickej praxi. Jej pré-
ca s rytmickymi elementmi ¢i riekankami
bola skuto¢ne inspirujica. Na obmendach

Foto AuTORKA

jedného melodického tvaru vystaval hu-
dobny pribeh uZ tradi¢ny host Belo Felix
(KHV PdF UMB Banska Bystrica). Rovna-
ko zndma Eva Jen¢kova (PdF Hradec Kra-
lové) zas tvorila celky réznych tvarov a vyz-
namov z celkov mensich a e$te menSich,
pricom prejavovala velkd fantdziu pri vy-
tvarani ndhodnych kombindcii, vidy
viak s dokonalym vysledkom. Zaver semi-
ndra patril opat Jurajovi Hatrikovi, ktory
predviedol vlastny skladatelsky postup
hladania, narastania, vrstvenia a rozvijania
hudobného materidlu do komplexného
vyznamového celku s vyuZitim metafory
(Jarnd polievka). Ze sme na$im tGéastnikom
nepokazili apetit svedc¢ia viaceré vycitky
tych, ktorf sa zdcastnili semindra po prvy-
krat: Preo sme sa o nom dozvedeli aZ te-
raz?

Eva CUNDERLIKOVA
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- nar. 1975 v Ziari nad Hronom

- $tadié: Strednd ekonomicka skola, Konzer-
vatérium Bratislava, Pedagogicka fakulta UK
Bratislava, JAMU Brno, VSMU Bratislava

- sutaZe: Medzindrodnd spevicka sutaZ Cav.
Carla Vendera Bratislava (1997) - 3. cena,
Medzindrodnd spevicka sttaZ Antonina
Dvotaka v Karlovyich Varoch (1999) - 2. cena,
Medzindrodnd spevdcka stutaZ Hariclea Dar-
clée v Braile, Rumunsko, (2001) - laureat
a nositel osobitnej ceny, Medzindrodn4 spe-
védcka sutaZ Georgea Enescu v Bukuresti
(2001) - 1. cena, Cena rektora VSMU (2000)

- koncerty: komorné (v spoluprdci s J. Nagy
- Juhdsz), s orchrestrami (Komornou ope-
rou SND, SKO Zilina, Stdtnou operou Ban-
skd Bystrica)

- angaZovany ako staly sélista Statnej opery
Banska Bystrica, hostujuci sélista v Statnej
opere KoSice...

... uz ked ste sa ozyvali z kolisky, okolie
spozorovalo vas spevacky talent... Ale-
bo tobolo inak?

Pochddzam z malého mesta, z Kremnice,
takZe moja cesta k profesiondlnemu spe-
vu nebola celkom priamociara. Zacal som
chodit do LSU na akordedn, k odboru,
samozrejme, patrila hudobna nduka, into-
nécia a zborovy spev. Prave v rdmci neho
si ma v8imla pani ucitelka Pavlovicovd, za-
volala ma na hodinu, preskisala - a zacala
sa mi venovat. Pomaly, trpezlivo, krdsny-
mi slovami ma postupne privadzala k mys-
lienke na operu. V 2. cykle na LSU som
pokracoval - uZ vyluéne len vo vokdlnej
triede. Po skonéeni zdkladnej $koly som
nastipil na ekonomicku skolu, popritom
som sa Coraz viac a zanietenejSie venoval
spevu. Po maturite som sa definitivne roz-
hodol a prihlésil som sa na bratislavské
Konzervatérium...

TakZe budiicnost ekonémavo vasom pri-
pade nemala $ancu. Ako v§ak mlady,
spevacky nie celkom zrely mlady muz
rozpoznavo svojom hlase basovy odbor?
Uz pocas konzervatoridlnych stidif som
vyuzil dobrd myslienku pdna LapSanské-
ho, ktory v Pie$tanoch pravidelne organi-
zoval letné interpretacné kurzy. Zicastnil
som sa po sebe na niekolkych ro¢nikoch,
zacal som v tom Case, ked s lekciami na-
stipil Sergej Kopcdk. Ak sa do tych ¢ias
viedla polemika o mojom hlase, o spevéc-
kom odbore (¢i som ozaj bas alebo azda
barytén...), bol to prave pan Kopédk, kto-
ry mdj hlas jednoznaéne definoval. UzZ vte-
dy a tam zacala nasa spolupraca, ktorej
yoficidlna® ¢ast vyvrcholila mojim ukonde-
nim VSMU - stal som sa prvym absolven-
tom jeho triedy na tejto $kole.

HZ

- JOZEF

Na piestanskych kurzoch lektorsky p6-
sobili viaceré umelecké aj pedagogické
autority. Nelakali vas lekcie napriklad
uJ. Nesterenka?

Prizndm sa, ani nie. Akosi samozrejme
a jednoznacéne som od zadiatku inklinoval
ku svojmu budicemu pedagdgovi.

Cim si vas okrem umeleckych kvalit zis-
kal? Aké pedagogické metody deklaro-
val?

Tie elementérne postuldty azda ani netreba
spominat:... aby bol hlas zdravy, znely, zvuc-
ny, dobre posadeny... MoZno sa to navonok

ani nezdd, ale S. Kopé¢ék to vie skvele so
Ziakmi: ddva im maximum a zdroveri doka-
Ze z nich ,,vytiahnut" o najviac. DokdZe efek-
tivne a zmysluplne vyuZit kazda chvilu, kto-
rd stravi so Studentom. Kazda hodina je
velmi plodnd, posiva adepta vZdy o kus
dalej. Jednym slovom - profesiondl...
Nachadzate sa v $§tadiu budovania re-
pertoaru - jednak operného, jednak
v piesniovej literatire.
Nateraz som sélistom v banskobystricke;j
Stétnej opere, dostudoval som rolu Zacha-
ridSa (bola to o.i. moja absolventska tlo-
ha), nastudoval som Vodnika v Rusalke,
Sparafucila v Rigolettovi. V KoSiciach po-
dobne (Nabucco, Bohéma, Rigoletto). Oper-
nej literattry pre basovy part je vela a krés-
nej, ktord - difam - na mria este ¢aka.
Zo svetovych cyklov a piesni by som rad
uviedol Brahmsa, Wolfa, Schuberta, no
najmi mne velmi blizke ruské romance
a piesne od Musorgského, Glinku, Cajkov-
ského, Rachmaninova, ale aj Prokofieva,
Sostakovica.

BENCI -

Foto ArcHiv

BAS

Opiit sa vratim ku Kopéakovi, ktory bol
Zivou inSpiraciou a interpretom mnoz-
stva povodnych slovenskych vokal-
nych kompozicii...

Viem o tych skladbach, dosial som spieval
cyklus Ladislava Holoubka Panpuldni. Rad
naStudujem piesne Suchoria, Benesa, Sal-
vu. Musim vsak povedat, Ze zo slovenskej
komornej literatiry som uZ premiéroval
skladby Petry Bachratej, Kamila Poldka a Jo-
zefa Gahéra. R4d sa venujem slovenskej
tvorbe a nech to znie hoci pateticky, mys-
lim to Gprimne - Zijem tu a chcem inter-
pretovat skladby nasich autorov.

Pred rokom a pol ste sa vratili ako vitaz
alaureat zo spevackych sataZi v Ru-
munsku. Okrem vlastnych triumfov,
ktoré vas hriali, vas fascinoval priebeh
a organizicia podujatia...

Bol to pre mria neoby¢ajny zazZitok. Sutaz
prebiehala v raimci Festivalu G. Enescu, ¢o
je rumunsky pendant nasich BHS. Celé
podujatie bolo koncipované velkoryso,
s mnoZstvom vynikajtcich orchestrov a s6-
listov, so zvySenou pozornostou médif a ve-
rejnosti. Sympatické a pre mria atraktivne
bolo napriklad to, Ze pocas celého festivalu
mali v Bukuresti priestor na prezentaciu
mladi umelci - od najmladsich po vyspe-
lych - priamo v meste na pédiach v plené-
ri. Poskytovalo im to ohromnt skisenost
pri testovanti si schopnosti pred publikom.
Mal som tu moznost pocut exkluzivne kon-
certy, jednak naZivo a ked som nestihol,
mohol som sledovat priamy prenos v tele-
vizii. Zaujimavé, ako mélo vieme u nés o tej-
to krajine, o jej fudoch, ktori pestuji hud-
bu a maju ju tak radi...

Samotnd sttaZz mala vysoky kredit, si-
tazili spevdci, klaviristi aj huslisti. Umies-
tnenie pre miia znamenalo vela. Poskytlo
mi zadostuéinenie, potvrdenie spravnosti
mojej volby, hrejivy pocit, Ze robim nieco
zmysluplné, ¢o reflektuje moje snaZenie
a ¢o zdroven znamend poctu aj pre mdjho
profesora...

Na zaklade umiestnenia som dostal nie-
kolko pontk na t¢inkovanie v Rumunsku...
Ukondili ste stadia, prijali angaZman,
ponuky na koncerty. Co dalej?

Do konca sezény - s prislubom eventudl-
neho predlZenia zmluvy som v SO v Ban-
skej Bystrici. RozSirujem si operny reper-
todr a spolu s manzelkou Janou Nagy- Ju-
hdasz pripravujeme programy komornych
koncertov...
Ponuky zo strany SND?
Zatial nie st ...

PriprAVILA LD
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v Redule

NAMI BUDE AJ DALEJ TRIAST...

SLOVENSKU FILHARMONIU UZ ROKY TRAUMATIZUJE ELEKTRICKOVA TRATV JEJ BLIZKOSTI, KTORA ZAPRICINIUJE
NEPRIPUSTNE HODNOTY DECIBELOV A VIBRACI POCAS KONCERTOV A NAHRAVANI. V POSLEDNYCH MESIACOCH SA
K TOMUTO PROBLEMU PRIDRUZIL DALSI — VYSTAVBA NOVEHO VJAZDU DO NEDALEKEHO HOTELA CARLTON.

a tému elektrickovej trate si vedenia

filharmonie koreSponduji s kompe-
tentnymi orgdnmi uz od roku 1991. Bezvy-
sledne. Napriek tomu, Ze désledky okolo
prechédzajuicej elektricky pritomni v sdle
nielen pocuju, ale doslova aj citia. Citlivy
Zelezobeténovy skelet Reduty totiZ prena-
$a kazdy otras z ulice. Elektricka v sile huéi
a vibruje celymi radmi sediacich navstevni-
kov. Aj z tychto dévodov je jeden z akustic-
ky najlepsich priestorov na Slovensku han-
dicapovany ako nahrévacia sdla. Na dopad
vibrécif roky kriticky poukazovali aj pamiat-
kéri. O to zvlastnejsie posobi fakt, Ze s pri-
pravovanym rieSenim vjazdu do gardzi
nakoniec stihlasili...

O ¢o vlastne ide? V susedstve Reduty,
mimochodom jednej z najvyznamnejsich
bratislavskych mestskych pamiatok, stoji
novozrekonstruovany hotel Carlton, tiez
jednaz py$nych a opravnenych historickych
domindnt centra. Pointa celého problému
vSak lezi aZ o niekolko ulic dalej, v sused-
stve samotného Carltonu, kde sa nachddza
Velvyslanectvo USA. Prave v jeho blizkosti,
na Paulinyho ulici, si svojho ¢asu Carlton -
presnejsie hotel Radisson SAS Carlton -
vybudoval vstup do podzemnych garazi. Po
udalostiach z 11. septembra 2001 americka
ambasdda na Slovensku - tak ako po celom
svete - sprisnila bezpe¢nostné opatrenia v jej
okoli. Vstupu do hotelovych garazi sa to
dotklo tak, Ze kazdé vchadzajuice auto je pred
vjazdom zastavené ochrankou a prejde ru-
tinnou kontrolou kufra a podvozka. Této
situdcia v8ak perspektivne nevyhovuje am-
basdde a ani hotelu. Ambasdda povazuje
zvySend koncentraciu dut v jej blizkosti za
rizikovi a hotel by, pochopitelne, zdkazni-
kov rad usetril od podobnych mrzutosti.

Ako rieSenie sa pontklo posuntt vjazd
do gardzi na druht stranu parkovacej plo-
chy. Pre investora - spolo¢nost Bratcarl -
je najvyhodnejsie umiestnenie z Mostovej
ulice, v bezprostrednej blizkosti hlavného
vchodu do Reduty. Toto, samozrejme, po-
burilo spraveu Reduty, Slovensku filharmé-
niu - po Mostovej, kam ustia oknd kon-
certnej siene, by uz nepremadvali len elek-
tricky, ale aj autd dstiace do gardzi.

Nehovoriac o estetickej stranke celej veci.
Len niekolko metrov od hlavného vchodu
do Reduty, kde sa pred koncertmi strets-
vaju a zhromazduju stovky navstevnikov
a kade vchadzaji na rozne akcie protoko-
larni hostia, by vstupovali do podzemia par-
kujtice autd. Slovenskad filharmdnia navrh-
la posuntt vjazd o ¢osi dalej, na Jesenské-
ho ulicu. Prejazd do garazi by sa tak vyhol
pre filharméniu kritickej Mostovej ulici.
Autd by chodili okolo historickej budovy
Slovenského ndrodného divadla. Hluk
a vibrécie sa vSak Opery netykaju az tak
bolestne ako Reduty. Sila je tu totiZ vo
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yvnitri“ budovy, obklopend prevadzkovy-
mi miestnostami a foyer. Na rozdiel od
Reduty, kde st oknd hlavnej koncertnej
siene umiestnené prave do ulice s najvic-
Sou premavkou. Uz-uz sa zdalo, Ze variant
»Jesenského ulica” by bol priechodny - 6.
marca totiZz poslanci magistratu zaviazali
primatora hlavného mesta, Andreja Dur-
kovského, aby o riom rokoval s investo-
rom a americkou ambasddou. Medzi mes-
tom, investorom a americkou ambasiddou
vSak je uzatvorend zmluva, podla ktorej sa
v stvislosti s premiestnenim vjazdu do
podzemnych garazi musel dodrZat termin
dokonéenia stavby koncom augusta a kto-
ry spoloénost Bratcarl v pripade zmeny
projektu nebola schopna garantovat. Do
hry prichddzalo aj zmluvné niekolkomilié-
nové pendle. Pod tlakom tychto informé-
cif poslanci odsthlasili povodny névrh, teda
»Mostovd ulica®, ktory Slovenska filhar-
monia povazuje za tragicky.

Ako tragické rieSenie ho filharménia
pripomienkovala aj v stavebnom konant,
ktoré prebiehalo od februdra toho roku
a ktoré vyustilo zac¢iatkom aprila do vyda-
nia stavebného povolenia. Stavebny trad
teda pripomienky filharménie nepovazo-
val za relevantné, argumentujic - spolu
s magistratom - tym, Ze mali byt uplatne-
né uz pri dzemnom konani. Sancu pripo-
mienkovat tizemné konanie v8ak Sloven-
skd filharmoénia prepdsla. Tu niekde sa
mozno stala chyba na jej strane. Okrem
toho, o pldnoch vybudovat vstup do pod-
zemnych gardzi pred Redutou vedenie fil-
harmoénie vedelo prinajmensom od leta
minulého roku, takZe otdzkou je, ¢i dosta-
to¢ne vyuzilo manévrujuci priestor takmer
jedného roka... Slovenskd filharmoénia sa
aZ na poslednt chvilu odhodlala k peticii,
na ktorej sa v kratkom ¢ase, v priebehu
aprila, objavilo asi 1500 podpisov a pod-
porili ju Hudobné centrum, ako organiza-
tor Bratislavskych hudobnych sldvnosti,
i bratislavské Konzervatérium. (Peticia
skon¢ila na stole bratislavského primatora
a ku diiu nasej uzdvierky nebolo jasné,
s akym efektom. Podobne sme nevedeli
ani to, aké malo dosledky odvolanie Slo-
venskej filharmdnie voci vydanému staveb-
nému povoleniu koncom aprila.)

Na druhej strane, o tizemnom konani -
ktoré predchddza stavebnému konaniu
a prave v iom by sa mali riesit zdleZitosti
okolo umiestnenia stavby - bol spravca Re-
duty, ako jedna z dotknutych stran ,infor-
movany" len formou verejnej vyhlasky, az
vyzva k pripomienkovaniu stavebného ko-
nania prisla do Reduty postou. Stavebny
urad sa brani tym, Ze forma verejnej vyhlas-
ky je podla zdkona dostacujica a nemala
by ujst pozornosti dotknutej strany. Otdz-
kou vsak je, ¢ stacil vtomto pripade ,do-
stadujuci® postup, ¢ nemal byt zo strany
bratislavského Magistratu zjavny vacsi zau-
jem a aktivita vyjst v Gstrety vyznamnej
kultirnej pamiatke a najvyznamnejSiemu
symfonickému orchestru v krajine. Najma
ak hluk a vibracie v Redute st na pretrase
medzi filharmoéniou a magistratom uz viac
nez desat rokov. NemozZno totiZ nevidiet, Ze
prijaté rieSenie uspokojuje predovsetkym
zdujmy silného investora a americkej am-
basady. Investor sa brani zmluvou a tlakom
bezpeénostnych poziadaviek americkej am-
basddy, mesto zase neskorou reakciou fil-
harmaonie, ale tieZ uzatvorenou zmluvou s in-
vestorom a americkou ambasddou a pou-
kazuje na vyhody prijatého variantu: zrusi
sa premdvka po Palackého ulici, ktora tiez
susedi s Redutou (nie vSak bezprostredne
s hlavnou koncertnou salou...); upravi sa
pesia zéna i park pred hlavnym vchodom
do Reduty, ¢im celé prostredie ziska vyssi
Standard (prerusi sa vSak plynulost korza,
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ktoré pokracovalo z Hviezdoslavovho na-
mestia cez Mostovu ulicu az k Dunaju...)a po
pldnovanom prestahovani americkej amba-
sddy by sa vjazd z Mostovej ulice mal zasle-
pit a vyuZivat pdvodny vstup z Paulinyho uli-
ce (proti tomuto argumentu stoji zahmle-
nost ¢asového horizontu stahovania amba-
sddy - dnes sa hovori 0 10 aZ 12 rokoch...).
Jednym z argumentov mesta je aj fakt, Ze
sa kone¢ne pristipi k rekonstrukeii elektrié-
kovej trate na Mostovej ulici a vyuZitim
modernych technoldgii sa vyrazne znizi hlu¢-
nost trate. Aj to je vSak pre Redutu len cha-
b4 ttecha - vedenie filharménie sa totiZ uz
roky snaZi o uplny odklon elektrickovej tra-
te. Okrem toho, podla posudku Dopravné-
ho podniku Bratislavy, na hodnotach hlu-
ku a vibrécii sa kvalita trate podiela len 30
percentami a aZ 70 percentami na ne vply-
va kvalita samotnych elektri¢iek. Moderni-
zicia trate teda Redute aZ tak velmi nepo-
mozZe, ak po nej buda dalej jazdit staré su-
pravy. Netreba zabtdat ani na fakt, Ze od
septembra budd po inkriminovanom use-
ku premadvat nielen elektri¢ky (aj ked po
odhluénenej trati), ale aj autd, tstiace do
podzemnych gardzi. Zvysenie hluku i vibra-
cif na Mostovej ulici odhaduje dokonca aj
posudok, ktory je sicastou dokumentécie
stavebného konania...

Po zhrnuti zndmych faktov nezostdva
iné, nez hodnotit niekolkoroéné usilie Slo-
venskej filharménie zlepsit situdciu v kon-
certnej sieni ako sizyfovské.

ANDREA SERECINOVA

POKRACOVANIE ZO STR. 5

ského muzikélu Cervend karavdina, kde
zazneli mnohé clivé melédie , cigdnske-
ho spiritudlu®...

Gizela Veclovd ma za sebou cca 130
postdv v opere, muzikali, klasickej
operete, v hudobnej komédii, spevo-
hre i ¢inohre. Je to okolo 140 premiér
na slovenskych i zahraniénych javis-
kach. UZasné a obdivuhodné v nagej
divadelnej historii!

Ak mam povedat zopar slov o lud-
skej bytosti zvanej Gizka Veclovd, rada
by som pod¢iarkla jej srde¢nost, vric-
nost. Takou ¢inorodostou srsiacu ddmu
mozno stretnit iba zriedka. Je jedno-
ducho ¢irym, pevnym a Ziariacim ¢lo-
vekom. Je to vSak predovsetkym vyni-
kajtca slovenskd umelkyria.

Vela zdravia do dalsich rokov - a e$-
te mnoho zdvihnutych opon na javis-
ku!

TEREZIA URSINYOVA

Slovenska filharménia, Medend 3, 816 01 Bratislava
Statutdrny zdstupca: Ing. Jozef Tkécik, generdlny riaditel
osoba, zodpovednd za styk s orgdnmi verejnej sprdvy: Ing. Darina Maxianovéd

PETICIA

névstevnikov koncertov a pracovnikov Slovenskej
filharménie proti vybudovaniu druhého vchodu do podzem-
nych garazi z Mostovej ulice a sprejazdnenia Mostovej ulice
elektrickovou a automobilovou dopravou

stavebnd akcia ,Carlton parking Bratislava - druhy vstup a rekonstrukcia Mostovej ulice”

V tomto obdobi prebiehaji schvalovacie konania k rekonstrukcii Mostovej ulice a vybudovania
nového vstupu do gardzi hotela Carlton z Mostovej ulice priamo pred vchodom do Reduty. Toto
rieenie, ktoré znameng, Ze okrem elektri¢iek budd po Mostovej ulici prechédzat stovky, ba tisicky dut,
vyrazne znehodnoti nielen okolie budovy Reduty - hluk, dopravny ruch, ale i priebeh a umelecké
z&zitky z koncertov a spoloéenskych udalosti v Koncertnej sieni Slovenskei filharménie.

Zodpovedné miesta napriek apelom a ndmietkam zo strany Slovenskej filharménie nebert do Gvahy

jedinegnosf budovy Reduty.

Aj ked'najlepsim rieSenim podla Slovenskej filharménie by bolo Gplné vyliéenie automobiloveji elek-
trickovej dopravy, navrhujeme riesenie, kforé je Usporneijsie a z hladiska Reduty a vyuZitia pesej zény

jednoznaéne kultdreisie a perspektivne.
Navrhujeme: 1.

zrudenie jednej elektrickovei kolaje

2. vchod do gardzi umiestnit z Jesenského ulice alebo pri odbocke
z Vajanského ndbrezia tak, aby automobilové premévka nebola popri
Koncertnej sieni (Medend, Mostovd).
Dakujeme za pochopenie a podporu, vyjadrend podpisom na petiénych hérkoch.

S pozdravom

Ing. Jozef Tkacik
generdlny riaditel SF

POKRACOVANIE ZO STR. 4

Oproti tomu pri ndslednom pripojeni
v unisone, ako napriklad pri psalmodicky
$truktdrovanych recitacidch, nachddzame
augmentativnu likvescenciu dost zriedka.
V takychto pripadoch pisdri neum bud
upustili od akejkolvek likvescencie, alebo
dali prednost diminutivnej likvescencii.

Stidium melodického kontextu v lik-
vescentnych pripadoch nds vedie k zéve-
ru, Ze tendenciu k augmentacii méze mat
iba relativne vyznamna koncova nota v neu-
me. Z toho vyplyva, Ze augmentativna lik-
vescencia poukazuje na relativne viic¢siu
hodnotu koncovej noty.

Pri interpretdcii sa to moZe prejavit tak,
Ze sa zaspieva tdto nota najprv s plnym zvu-
kom vokélu a az potom sa interpretuje
konsonant. Tendencia k diminutivnej lik-
vescencii je typickd len pre relativne slab-
$iu notu a vyskyt diminutivnej likvescen-
cie poukazuje na relativne nepatrnejsiu
hodnotu koncovej noty. Pri interpretacii
sa spieva s redukovanou plnostou.

Fenomén gregoridnskej likvescencie je
tzko spojeny s textom. Jeho najdoleZitej-

Sou dlohou je zvukovo zvyraznit a zuslach-
tit obsah textu. Augmentativna likvescen-
cia sa Casto prejavuje ako prostriedok zo-
silnenia délezitého alebo emfatického slov-
ného akcentu. Dolezité slovo prostrednic-
tvom augmentativnej likvescencie dostiva
este vyraznejsiu Ziarivost.

Augmentativna likvescencia sa ¢asto vy-
skytuje na konci slovnej jednotky a bez-
prostredne pred prechodom k nasleduji-
cej slovnej jednotke. Jej hlavnou funkciou
v takychto pripadoch je vla¢ne spojenie a or-
ganické splynutie dvoch slovnych jednotiek.

Spdsob, akym pisar neum zaobchadzal
s fenoménom likvescencie v adiastematic-
kych rukopisoch, naznaéuje aj pochopenie
rytmu v gregorianskom choréli. Predovset-
kym poukazuje na to, Ze povodny grego-
ridnsky choral nepoznd Ziadne abstraktne
stanovené notové hodnoty. Existuje v riom
nevycerpatelné bohatstvo jemnych rytmic-
kych nudns, ktorych interpreticia je moz-
nd len po dékladnej analyze celkového kon-
textu.

MitaNn KoLENnA
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

tereokompozicia o Jozefovi Gresa-

kovi (Rddio Devin, 22.3., 15.00 h) je
starSou relaciou Lydie Urbanéikovej. V jej
ramci zazneli rozhovory i spomienky skla-
datela, zaznamenané v 70.rokoch. Napriek
¢asovému odstupu tdto reldcia uchvatila
aktudlnou refou a neopakovatelnou bez-
prostrednostou vyznani Jozefa Gresika.
Pripomenula tprimny pohlad a hlas umel-
ca, ktory sa - bez zabran a $tylizacif - vy-
zndval z hladania svojej cesty Zivotom
i umenim, spovedal sa z Gspechov i nets-
pechov. Jeho Rotory, Hexody a ,pulzy” (z4-
klad kompoziénej estetiky), neustdle pom-
kynajtice vpred Gresdkovu hudbu, mi vy-
bavili interview, ktoré som kedysi s tymto
skladatelom robila pre Hudobny Zivot. (Ne-
skor mi zani poslal svoj fotoportrét

vSak ur¢ite mal prizvat blizky spolupracov-
nik Z. Koslera v Opere SND, vtedajsi $éf
stiboru Pavol Bagin. Za¢iatkom 70. rokov
prave Koslerovou zédsluhou sme zazname-
nali nielen dostojny ndvrat siboru do zre-
konstruovanej budovy SND, ale aj viaceré
operné udalosti, ktoré v spomienkach ne-
zmazal Cas.

Stretnutie s krasou (Rddio Devin,
29.3., 16.00 h) bolo poobhliadnutim sa za
jednou z mnohych relacii byvalej redaktor-
ky a autorky Slovenského rozhlasu - Da-
riny Las¢iakovej. Reldcia o ludoch z orav-
skej dedinky Srriacie potesila i dnesnych
posluchééov ireéitostou ludi, ktori - vdaka
autorke a jej poznaniu vidieckeho prostre-
dia - otvorili pred mikrofénom svoje srd-

cha¢ s napatim ocfakédva prvé tény opusov.
Usudok si po odznenf tvor{ sém - pri¢om
samotnd reldcia je branou k novému po-
znaniu. Vdaka za tieto priezory k novej
i starSej hudobnej tvorbe.

Hoci som uZ vy$sie spominala meno au-
torky, redaktorky a spevacky Dariny Las-
ciakovej, chcela by som finalizovat tieto
zamyslenia prave jej autorskou dielriou.
Reldcia Pote§il ma rodny kraj (z roku
1993) bola totiZ dalSou vydarenou repri-
zou v hudobno-slovnom bilancovani (Ra-
dio Devin, 12.4., 16.00 h). D. Las¢iakova
zasla vo svojich spomienkovych potulkdch
na rodnd Oravu - slovom i hudbou milo-
vanu, opisanu v prézach jej blizkych lite-
ratov,Oravcov: Mila Urbana, Mdrie Janco-
vej i Antona Habovstiaka, po dielach kto-
rych najcastejsie siahla, aby ndm z nich za-
citovala. V3etko to popretkavala svojimi vy-
znaniami obdivu k prirode a ludu Oravy,
rodnému kraju, ale i spomienkami na ori-

gindlnych spolurodékov, resp. vlast-

- v z4ti§i bardejovského domu. Pod-
nes ho opatrujem ako mild spo-
mienku na jedine¢ného ¢loveka).
Prostrednictvom ukazok z Gre-
$akovej tvorby som sa opit zapo-
¢avala do hudby, ktord dnes akosi
nepravom zmlkla. Vdaka rozhla-
su som si opét pripomenula origi-
nalitu Gresdkovho Koncertu pre
klavir a orchester, jeho Panychidy
(paradoxne oslavujicej zivot)
a najméd monodrdmy Zuzanka

nymi Gvahami a vhodnymi hudob-
nymi ukdzkami. Autorkinymi part-
nermi v tejto vysostne umeleckej re-
lacii boli zvukovy majster Zdeno Ha-
lamik a redaktorka Adriana Do-
manska. Ak by som mohla ddvat
,zndmku” za autorsky text, spraco-
vanie i celkové vyznenie reldcie, Po-
tesil ma rodny kraj by urdite do-
stal ,,vybornt” s hviezdickou. Je to
reldcia, ktord bezvyhradne patri do
rozhlasovej klenotnice.

Hraskovie v nezabudnutelnej inter-
pretacii sopranistky Betky Mrazo-
vej. ,Antiuspdvanka®“ z tejto Gre-
sakovej skladby podnes zamrazi.
Objavitelskd trojica Gre$dka: mu-
zikolég L. Cizek, dirigent B. Rezu-
cha a organista I. Sokol, mé zaslu-
hu na tom, Ze vychodoslovensky
kompoziény ,original“ nadej hud-
by, Jozef Gresak, zahral vetkymi
farbami a obohatil tak hudbu o nie-
¢o nové, neopakovatelné.

NedoZité jubileum ¢eského di-

rigenta Zdetika KoSlera (nar. 25.

marca 1928) sa stalo prilezitostou na hu-
dobno-slovny portrét umelca od Aleny
Ciernej a redaktorky Marty FéldeSovej
(Radio Devin, 29. 3.,15.00 h). Reldcia hu-
dobnymi ukdzkami i vypovedami samot-
ného Koslera, ako aj byvalych dramatur-
gov Slovenskej filharménie (Ivan Marton
a AlZbeta Rajterova) a koncertného maj-
stra Slovenskej filharmdnie Jozefa Skore-
pu pribliZila osobnost a umelecky profil
tohto umelca. Kogler mal blizky vztah k Slo-
vensku: v rokoch 1971 az 1976 bol $éfdiri-
gentom opery SND a roky spolupracoval
so SF. Aktéri zaujimavej reldcie nacrtli Spe-
cifikd dirigentskej prdce majstra (najma
v orchestri SF) a mnohé napovedali o osob-
nosti Koslera, ktory sa v istom obdobf pri-
¢inil o narastajici kredit SF. Do reldcie sa

Yudalc 94

cia. Bolo to stretnutie s krdsou ,nezindus-
trializovaného® ¢loveka.

Stretnutie nad partitirou (Réddio De-
vin, 12.4., 15.00 h) z dielne autorky Mela-
nie Puskasovej a redaktora Igora Javor-
ského cerpalo z 21. roénika prehliadky
Novi slovenskd hudba 2002. Bez Zivého
stretnutia s autormi (raz preto, Ze st od
nés vzdialeni, inokedy preto, Ze uz nie st
medzi nami), uviedla hostitelka relécie
komorné diela Simona Jurovského, De-
zidera Kardo$a, DuSana Martinceka
a francizskeho skladatela Frederica Pa-
tara. Vyber, zostava i stvislosti mi tento-
raz zostali zdhadou, ale - prosim... Autor-
ke treba priznat schopnost analyzovat
a spristupriovat diela roznych estetickych
a kompoziénych smerovani tak, Ze poslu-

Do cyklu 6. roénika organovych
koncertov Pod pyramidou zaradi-
la dramaturgicka tohto podujatia
Alena Cierna predvelkonoény
koncert Jana Vladimira Michal-
ka. Venujem sa mu ¢o len glositor-
sky preto, lebo (ako napokon vset-
ky koncerty tohto tradi¢ného a ob-
ldbeného cyklu) zaznel aj v priamom
prenose na stanici Devin (13. 4.,
10.30 h). Podujatie malo mimoriad-
ny ohlas jednak kvoli vhodnému na-
¢asovaniu, ale aj partnerovi organis-
tu recititorovi Ladislavovi Chudi-
kovi. J. V. Michalko a A. Cierna zaradili do
programu jediné dielo - KriZovii cestu op.
29 od Marcela Duprého. Hudobné rozjima-
nia francizskeho skladatela (1886-1971)
sa opieraju o $trndst zastaveni KriZovej ces-
ty Pdna JeZiSa v poetickom vyjadreni bés-
nika Paula Claudela. Z oboch interpretacif
som si uchovala najmé prostotu a dostoj-
nost predvedenia - s tctou voéi zédpisu.
Duprého KriZovd cesta op. 29 neoplyva von-
kajSou ornamentikou ¢i virtuéznymi efek-
tmi. Je vSak bohatd na farby, registre pod-
farbujuce situdcie, ndlady, myslienky. Moz-
no je symbolické, Ze prave pri takomto
architektonicky neprezdobenom diele som
osobitne vnimala umelecky vklad téinku-
jucich...

TerEZIA URSINYOVA
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CoON BRIO

MAI!

(coN BRIO O JEDNEJ DROGE...)

E§te ako Studentské ucho som raz po-
zval na $kolsky ples s tradi¢nou inicié-
ciou novych prvakov svoju vtedajsiu ka-
mardatku. Toto podujatie byvalo nabité mla-
dou energiou, vtipom, skvelou zdbavou;
L + S si uz vtedy brusili spoloéné paztriky,
ich napodobriovanie a parodovanie slovut-
nych profesorov uchovdvam v pamiti ako
neodolatelné. Ani ja som v ten vecer nene-
chaval vsetko len na svojich povolanejsich
spoluziakov - snazil som sa byt aj ja zauji-
mavy, vtipny, zdbavny... Napriek tomu ka-
mardtka sedela ¢oraz kicovitejsie, vyraz
mala ¢oraz znechutenejsi, aZ ma celkom
umlcala. Po dlhej, trdpnej pauze zaznelo
z jej Ust zataté a rozhodné, pre mria pamét-
né: ,,Bavma!“ A bolo po zdbave - do kon-
ca plesu som uZ zo seba nedostal ni¢, ¢o by
stdlo za rec. Bolo, samozrejme, aj po ka-
maratstve; v krdtkej dobe sa rozplynulo
do nicoty... Podaktoré diev¢ence za tie roky
odvtedy pritvrdili: ,,Ziadajte orgazmus!*,
prikazuje z bilboardu svojim obdivovatel-
kédm a nasledovnickam na pohlad prijem-
nd modelka...

Model spravania, ktory ma kedysi ako
chlapca tak vydesil a ochromil, zostal rov-
naky: treba sa usilovat, aby ten, t4, ti oproti
neprepadli nude, aby sa bavili. Bavi¢stvo
sa postupne stalo v§eobecnym, obligdtnym
postojom nielen v médidch, ale aj v beznych
medziludskych kontaktoch. Uz nie vzdjom-
né prudenie prirodzenej energie, ale redu-
kovany, jednorozmerny svet manipula-
cie, maséz citlivych z6n na mentdlnom tele
zabdvaného (tazko tu napisat: baviaceho sa).
Strach z nudy, prazdnoty je vlastne stra-
chom z poznania seba samého, svojej mie-
ry. AZ ked' je clovek sdm, zisti, akym je
zlym spoloénikom, napisal presne S. J. Lec.
Baviéi rézneho druhu vstupuji do tohto
vékua, obsadzuji ho svojim ndpadnym,
pokleslym tovarom... Dobry klaun, ktory
naozaj zabdva svoje publikum, to vZdy bola
a je velkd vzacnost. Jenom saskii, téch je! ,
povzdychol si kedysi Jan Werich.

Aky paradox - klaun poddva ludom
svoje ja skrz strnuld, konvencionalizovani
masku a oni napriek tomu citia tlkot jeho
srdca, ostrie jeho mudrosti. Bavi¢ chee byt
jednym z nds, vnucuje sa ako intimny part-
ner, ktory najlepsie vie, o ndm chyba, kde
nds treba poskrabkat, a predsa jeho tvar
postupne tvrdne na zaschnutd $miru, trép-
ny ki¢... Dopldca na nereSpektovanie po-
znania, Ze identitou je to, ¢o nim posky-

tuji druhi; ak on svoje publikum nepo-
nuka k aktivite, ani ono mu nemdze vratit
vyzarovanie, v ktorom by nadobudol kva-
litu, profil, rozmer. Zostdva papierovou
atrapou. Citi, ako sa pod nim - napriek
salvdm smiechu a potlesku - prepadd zem
a zaCne objekt svojej aktivity nendvidiet,
prenasledovat ¢oraz vac¢Sou aroganciou.
Zvysuje davky zabavacdskej drogy ako pre-
fikany diler, jeho népady st ¢oraz strnulej-
Sie, pokleslejsie a krutejsie.

Plati to v8ade - na tupé ,prockoviny*
rovnako ako na polivkovské vulgarne Zvat-
lanie typu , kurvaho3igutentag”, keiserov-
sko-labusovské upachtené situaéné hyper-
boly, krampolovské omielanie vytuchnu-
tych Zartikov a ,humornych® pseudozaZit-
kov, ale napriklad aj na snobisticky povzne-
sené breinerovské ,3plachy” o, kofiandl-
nom sexe (rozumej predajnosti a perfid-
nosti OSN), ¢&i ,naivnych kvetinovych detic-
kdch “ (rozumej: demon3trantoch proti voj-
ne v Iraku) atd., atd.

Manipulatorski $askovia-zabavadéi servi-
ruji mladym (ale aj ndm star$im, vlastne
vSetkym) aj ich aktudlne idoly a poctivé
zaluby posypané svojou drogou: nestaci
dobra pesnicka, dobry film, dobrd kniha -
aby to bolo zdbavné, musi prezentécia pre-
krafovat prirodzend ludskd mieru az
k tryznivej hranici hluku, vizudlnej vtiera-
vosti, videoklipovej unghlenosti a nespoji-
tosti, ktoré udia ludi vnimat svet , straéim®
zrakom: sliedim, ¢o sa kde zablysne, to
uchmatnem a prehltnem, nech ma hoci aj
zadrhne! Cely horizont Iudskych mental-
nych potrieb sa scvrkdva na poZiadavku:
Robte daco, hocico, len nech sa rychlo
ahned daco deje! Bavte ma!

A opit paradox: ak napriklad M. Donu-
til razi cestu svojmu rozpravaéskému ta-
lentu préave sloganom: , Poidd se néco déje!
postupuje presne opaénym smerom. Hla-
dé a nachddza dobrud zabavu, humor, vtip
v tych najjednoduchsich, najvsednejsich, aj
ked urcite starostlivo preosiatych a styli-
zovanych spomienkach, zaZitkoch; nikdy
vSak neprekracuje hranicu ddstojnosti a po-
tencidlneho partnerstva svojho divika a po-
sluchéca... Ak mi J.Berky-Mrenica (neddv-
no oceneny podnikatelskym ¢i bankar-
skym Zlatym kridlom za prinos hudbe!)
pontika na CD svoje ,diabolské husle”
podporené automatickym bubenikom, je
to v mojich ociach ond zloprajnd zabavac-
skd manipuldcia. Skvelo sa v8ak bavim na

blaznivych stretoch Zanrov v dobrej world
music, neprekdZa mi ak B. Viklicky dZezuje
na klaviri vedno s cimbalistkou Z. Lapéiko-
vou v teréne moravskych fudovych balad...
Mam priestor na vlastny postoj, nédzor, za-
Zitok. Je to vyzva k spolupraci, ku hre -
a to je pre mila t4 naj$tavnatejsia zdbava...

Vsetei pozndme zostrihy typu ,to naj-
lepsie z klasiky*, kde ndm zabdvati predpi-
suju, pri om sa mé spustit nés slinotvorny
pavlovovsky reflex, aby pokvapkal zdbav-
nost, ergo komerént tspesnost nudu za-
hariajuceho bludného ¢rievka, nimi vytiah-
nutého z brucha starych majstrov. Ak tito
Lfilozofia“ prenikd do hudobnej pedagogi-
ky, plodi komické nedorozumenia: v uéeb-
niciach sa zazelend sem-tam Cosi (a nie zIé!)
z jazzu, popu, rocku, ako ,zabdvalska“ gri-
masa na suchoparnej ucitelskej tvari, ma
to vSak hacik - netprosny cval mdédnosti
uz v zdrodku zadupe do prachu ttto peda-
gogicku koketériu a mladi sa smejua plesni-
vosti a vlastne aj akejsi predajnosti svojich
ucitelov...

Neuzatvdram tieto tivahy... Rdd by som
na zaver, ako tematickd kddu, spolu so
svojim ¢itatelom, vychutnal minipoviedku
nemeckého spisovatela Tankreda Dorsta
, Najsldvnejsi maliar sveta“ (z roku 1998).
Je aj o tom, ako by vSetko mohlo dopad-
nut, ak sa nespamétime...

Najsldvnejsi maliar sveta, ktorého obra-
zy boli najdrahsie zo vietkych, pretoZe do-
kézal malovat objekty a portréty vystiZznej-
Sie, neZ ako sa v skuto¢nosti javili, prestal
mat jedného diia chut divat sa na svet.
A tak $iel a oslovil jedného bohédca: Daj mi
svoj dom, ja ti zati ddm obraz. Inému ¢lo-
veku povedal: Daj mi svoj Rolls Royce, ddm
ti zani obraz tvojho auta. Tretiemu slubil, Ze
namaluje obraz jeho Zeny a dd mu ho, ked
mu zafi svoju Zenu prenechd. A pretoZe
obrazy boli ovela cennejsie ako objekty
a osoby, boli vlastnici s vimenou spokojni.
Maliar dal dom strhnut, auto zoSrotovat,
Zenu odstrdnit. Tak vyprdzdnil postupne
svoje okolie a citil sa $tastny v prazdnote...

JURAJ HATRIK

JAZZ TODAY

Pogivaite reldcie dvojice

Vlado Smidke - Igor Krempasky
kazdy piatok o0 23.00 h

Hviezpa FM

100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz
(Nitra) - 97,6 MHz (Banskd Bystrica)
- 98,8 MHz (Liptovsky Mikul&s)
www.musicmarket.sk
www.divyd.sk
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~Mam hudbu, preto maj
Zivot netrpi duchovnou anémiou”

JozEF PODPROCKY, NARODENY ROKU 1944 v ZAKAROVCIACH, PO SKONCENT JSS v GELNicT [196]) POKRACOVAL
NA KONZERVATORIU v KOSICIACH -V HRE NA KLAVIRI A KOMPOZICH, PO MATURITE, OD ROKU 1965 STUDOVAL kKompoziciu NA VSMU,
ABSOLYOVAL ROKU 1970, oD rOKU 1969 POSOBI PEDAGOGICKY [HUDOBNA TEORIA A KOMPOZICIA) NA KOSICKOM KONZERVATORIU,
S PRESTAVKOU v ROKOCH 1986 AZ 1988, KDY BOL RIADITELOM STATNES AILHARMONIE KOSICE.

Neviem, ¢o to vtedy sposobilo. Ci podarovanie zlomyselnym
Skriatkom, alebo zhoda neprajnych ndhod, ale stalo sa. V prie-
behu ostatnych rokov zneli dvakrét po sebe na bratislavskych fes-
tivalovych pédidch skladby kosického autora Jozefa Podprocké-
ho a prihodilo sa, Ze reflexia v podobe ich kritiky, komentéra ale-
bo recenzie sa vobec neobjavila na strankach ndsho ¢asopisu. Jed-
noducho - stalo sa. Zlyhal Tudsky faktor. Keby bol Podprocky
mérnivym a vztahovaénym autorom, mozno by tento lapsus na-
tiahol do rozmerov $kandélika. On
vSak konstatoval po svojom. Potichu,
s pretiho prisloveénou Iahkou sebai-
réniou. Ano, vravi sa, Ze skladby,
o ktorych sa nenapise, akoby vobec
neodzneli. Tie Podprockého vak od-
zneli. Prehovorili dostato¢ne doraz-
nou hudbou, o ktorej ozaj nehodno
mlcat... Tato vskutku nenareZirova-
na krivda sa udiala v naSom redak-
¢nom dvore, preto nosim v sebe sta-
le pocit spoluviny. Nésledny rozho-
vor nevznikol v§ak ako forma ,po-
pola sypaného na nase hlavy“. Vzni-
kol spontdnne a hlavne preto, aby
upozornil na skromného ¢loveka -
umelca, dobrého skladatela, ale aj or-
ganizdtora, pedagdga..., ktory napriek
tomu, Ze tvori v enkldve ,,svojho® sve-
ta, prekonal jeho hranice. Kvalitnou
hudbou, netinavnym kultivovanim hu-
dobného prostredia a v neposlednom
rade drodou vlastnych skladatelskych
odchovancov, ktori ho nielen déstoj-
ne reprezentujud, ale akoby nevdojak,
tvoria akusi osobitd, Zivotaschopnt
hudobnicku sortu...

Boli ste - absolventi kompozicie na

VSMU zaéiatkom 70. rokov - pomerne silni genericia. Spo-
medzi svojich druhov si sa ty jediny rozhodol neostat v Brati-
slave, bez reptania a ochotne si sa vratil na rodné Vychodné
Slovensko, kde nepretrZite podnes pdsobifs...

Bolo to vskutku proti vtedaj$im zvyklostiam. Takmer kazdy sa po
skonceni $tadif snazil budovat kariéru v centre alebo v jeho bliz-
kosti. Myslienke vratit sa na vychod som sa nebrénil.
Kompoziciu si za¢al Studovat u Cikkera, k jeho triede sa hla-
si$ napriek tomu, Ze si absolvoval u Moyzesa...

K zmene pedagégov prislo v ¢ase, ked J. Cikker dostal Herderovu
cenu, bol vtedy dost zaneprazdneny, angaZovany a snaZzil sa redu-

kovat svoje pedagogické povinnosti. Napriek tomu, Ze posledné
tri roky som chodil k Moyzesovi, hldsim sa k Cikkerovi.

Do rodného regiénu, do Kosic, si sa vracal profesijne vyzbro-
jeny, vtom ¢&ase si v§ak vstupoval do dost ,,nepoznaéeného“
terénu. Ako si nadobudnutou optikou vnimal toto starono-
vé prostredie?

Vtom Case profesiondlne Konzervatérium v Kosiciach ,zastreso-
val“ Teodor Hirner. Okrem neho tu ,ticho” a nendpadne pdsobil
Jozef Gre$dk. Prave s nim som si
hned od prvého diia velmi dobre ro-
zumel. Stravili sme spolo¢ne desiat-
ky hodin v debatach, polemikach.
Na koSickom Konzervatdriu si
striedal Juraja Hatrika (tvojho by-
valého uéitela), nastiipil si ako pe-
dagoég bezprostredne po Tadeaso-
vi Salvovi a J. Truhlafovi...

S odchodom J. Hatrika zanikla na
skole kompozi¢na trieda. Este skor,
ne? som dokon¢il $tidid na VSMU,
ma oslovila prof. Méria Potemrova
s ponukou a prisflubom miesta inter-
ného pedagdga. Situdcia v pedagogic-
kom obsadeni na konzervatériu bola
naozaj dost provizérna. Tak som uz
rok pred absolutériom nastupil a §td-
did som dokoncoval dost vylerpava-
jlcim spdsobom: s povolenim vede-
nia fakulty som dochadzal kazdy tyz-
deri na konzultacie na VSMU, zvySok
som sa venoval vyucovaniu - a k to-
mu treba prirdtat nekoneéné hodiny
stravené na ceste medzi Bratislavou
a Kosicami - bolo toho dost... Po ab-
solutériu som dostal stdlu zmluvu
a natrvalo som zakotvil v Kosiciach.
Vtedy mi prischlo oznacenie outsider.
To preto, Ze som si trafol opustit ,Mekku hudby*...

Tvoje rozhodnutie moZno na jednej strane obdivovat, na
druhej strane ti aj zavidiet. Mal si pre svoju realizaciu pred-
sa dostatoény priestor, na $kole si za¢inal takmer ako prie-
kopnik...

Vébec nelutujem. Oproti svojim bratislavskym kolegom som mal
v onom obdobi 70. az 80. rokov velki vyhodu v tom, Ze som mal
poruke v3etko, ¢o som pri komponovani potreboval. V tom ¢ase
tu posobilo vyborné Kosické kvarteto, Dychové kvinteto, vela
dobrych instrumentalistov - sélistov, bol som v blizkosti vzmaha-
juicej sa Stitnej filharménie Kosice... ¢o si mlady skladatel moze
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viac priat? Len ¢o som dokondil skladbu, uz mi ju hrali, mal som
vela priamych objedndvok od interpretov... Dnes mézZem bilanco-
vat: takmer vSetky kompozicie, ktoré som vytvoril, mam nahra-
né a archivované v koSickom rozhlase. Neskor, vo funkeii riadite-
Ia SFK, som svoje kompetencie rad vyuzil na to, aby som do dra-
maturgie zaradil skladby svojich bratislavskych kolegov... V ¢ase
mojho posobenia v SFK orchester uviedol v sezéne aZ 25 povod-
nych slovenskych skladieb, z toho 12 (!) premiér. Nechcem sa tym
chvalit, skor priblizit kosicky hudobny zivot, milieu vychodoslo-
venskej metropoly v ¢ase mdjho profesiondlneho posobenia...
Vratme sa k osobnosti Jozefa Gresika, ktorého si tu vtedy
objavil, zbliZil si sa s nim umelecky aj Iudsky...
Bol to velky ¢lovek. Bohom obdareny, origindlny hudobnik, dob-
ry skladatel, aj napriek tomu, Ze nemal nélezité vzdelanie. Nie
marne sa o iom hovorf ako o Janackovi Vychodného Slovenska.
Komponoval spontdnne, zdanlivo Iahko, vietko, ¢o vyslo spod
jeho ruk, malo osobity povab. Pri blizSom pohlade do partittry sa
vSak da skoro identifikovat trukturdlny poriadok, logika. To vSet-
ko ziskal najmé tpornym Stidiom druhej viedenskej skoly (We-
berna hrdval - s dost pitoresknym prstokladom - spamiti).
Vravelo sa, Ze sa vzdjomne ovplyviiujeme. Azda... Ziskal som
od neho cit pre folklor, zmysel pre pracu s nim, mozno odvahu,
spontaneitu... Aj ked préve v otdzkach folkl6ru sme vela polemi-
zovali: nd$ pristup k ,materidlu” bol odliny, nasli sme si viak
spolo¢nu reé, ,strednd” cestu. Vedla Gresdka som si vytvoril aj
svoje privitne motto, v ktorom je zakédovana téza ,nepoddat sa
folkloru bezozvysku, ale dbat na to, aby som mu neublizil a komu-
nikoval s nim na ,rovnocennej” béze.“
NakoSické Konzervatérium si nastiipil ako pedagog teoretic-
kych predmetov. Kedy a ako vznikla myslienka na oZivenie
kompozi¢ného odboru?
Od zadiatku som mal zdujem o vyucbu kompozicie. Problém bol
zo zaciatku v tom, Ze nebolo koho udit. AZ v ramci kolektivnych
hodin sa objavil (dnes mdj prvy Ziak) Peter Breiner. Najskér chodil
za mnou asi poldruha roka stikromne. Tato skisenost ma moti-
vovala, Siel som za vtedaj$im riaditefom Hirnerom s ndvrhom
otvorit kompoziénu triedu. Napodiv sthlasil, dokonca si ani neo-
soboval vysadné pravo, Ze kompoziciu bude vyucovat on...Tak
som teda od roku 1974 zacal viest triedu. Po Breinerovi pristtpili
do roénika Iris Szeghy, Norbert Bodnér a dali... Za takmer 30
rokov tohto méjho posobenia sa dokdzalo v kompoziénom od-
bore presadit doma aj v zahrani¢i 15 mojich absolventov. Niektori
z nich robia aj v inom ,,odlahfenom” Zanri...
Cim sa riadi3 v pedagogickej praci? ,,Odkukaval“ si metodi-
ku od vlastnych ucitelov?
Presiel som viacerymi rukami. Skolit ma za¢al Juraj Hatrik. Jeho
zésadou bola analyza (,najskor rozober a potom napodobiiuj®),
iny pedagogicky spdsob uplatrioval Cikker. Bol emotivny a tak
pdsobil aj na nds. Akcentoval citovost a ti chcel vytiahnut aj z nés,
Studentov. Moyzes vo svojom konzervativizme neziadal Ziadne
analyzy, Ziadne emdcie. Ako je zndme, kontroloval mikroskopic-
kym pohladom nase doméce dlohy, tvrdo ich kritizoval, poéma-
ral, prederavil, prepdlil - jednoducho - désledny a nekompro-
misny ,proffk“ - schematik. Od v3etkych troch pedagégov som
vSak ziskal vela. Od kazdého nieco iné, ale na zaklade tychto troch
pristupov a individualit som si dokazal vytvorit vlastnt metédu.
Ta je o tom, Ze vyZadujem od adeptov dobré teoretické zdklady,
orientdciu v dejindch a najmi Ziadam koncentriciu na analyzu.
Z vlastnych skisenosti mézem potvrdit - takto vedeny zaéinajici
skladatel najlahsie dokdZe preniknit do podstaty kompozicie.
Preto moji $tudenti prechadzaju chronologicky vSetkymi hudob-
nymi periédami.
Vratme sa k obdobiu tvojho riaditelovania v SFK, kde si zo-
trval dve a pol sezény. Po vlastnych skiisenostiach, aky mo-
del by si odporudil sii¢asnej institiicii takéhoto zamerania?
Dne$nd doba je o manaZovani, o danostiach zohnat nevyhnutné
prostriedky na chod a fungovanie orchestra. DoleZita je spolupra-

ca Tudi, schopnych riadit a bdiet nad umeleckou strankou telesa.
Za ¢ias mdjho riaditelovania bolo v8etko trochu inak... Vy¢erpany
z nérocnej funkcie, obohateny viak o nezaplatitelné skisenosti,
velmi rdd som sa vratil spat ku svojmu povolaniu, ku kompono-
vaniu, vyucovaniu... Z kazdodennej prace, zo styku s orchestrom
som sa ako skladatel vela naucil, od orchestra, interpretov. To
vSetko som mohol integrovat do svojej tvorby.

Tvoj skladatel'sky vyvoj od absolventského Concertina, cez
uspesné slafikové kvarteta, komorné kompozicie, symfonic-
ké skladby, bol plynuly, vyrovnany. Zaujimavou pracou sit
tebou ,,revitalizované“ kompozicie autorov Zijicich a tvoria-
cich pred staro¢iami na Vychodnom Slovensku.

Réd sa podnes vraciam k svojim sld¢ikovym kvartetdm, mam
k nim osobity, subtilny vztah. Pisal som ich priamo ,na obraz“
Kosického kvarteta. V rdmci mojej tvorby predstavuju akysi in-
timny dennik. Ku kazdému z nich ma viazu ur¢ité spomienky, v kaz-
dom z nich st zakddované isté pocity, ¢i zdZitky... O tvorivom ale-
bo ingpiraénom pozadi by sa dalo vela rozpravat. Azda niekedy...
V otédzke v8ak smerujes k inej oblasti, k mojej tvorbe motivovanej
historickymi pramerimi. Na tej m4 silny inicidtorsky podiel prof.
Potemrovd, ktord ma upozornila nielen na Pestry zbornik levoc-
sky, ale najmé na tunajsie archivy, obsahujiice mnoZstvo zaujima-
vych hudobnych materidlov. Najskér som zacal s badatelskou pra-
cou, t,j. ,opradovanim®, verifikdciou, kompletizovanim a potom
nasledovala samotnd prica na ,rekonstrukeii“, oZivovani vybra-
nych skladieb. P6vodné materidly boli velakrat chybné (zle prepi-
sané z tabulattrnej notécie, s harmonickymi, formovymi aj instru-
mentdlnymi nedostatkami...) a aby ich interpreti aj posluchééi
akceptovali, musel som ich rad-radom revidovat, odstrarfiovat
chybné postupy, , prekladat® do logického hudobného jazyka. Tato
praca ma tak zaujala, Ze postupne vznikalo 6 suit na baze Pestrého
zbornika levocéského a rad dalSich skladieb od autorov, v minulosti
pdsobiacich v naSom regidne (A. Puschel, J. KoSovi¢, J. Janigh, J.

Kerner, F. X. Zomb, O. Hemerka a i.).

Akou mierou by sa dal vy¢islit tvoj tvorivy vklad do tychto
opusov?

Priblizne 70%. Musim zopakovat - je to prica nesmierne intere-
santnd a vo svojej podstate efektivna. Skladby na pddidch Zzijy,
hraju sa, publikum ich s oblubou prijima. Sd vlastne modifikova-
nym zrkadlom nasho hudobného Zivota pred stdrofiami...

V istom ¢ase, v istej etape nasich (hudobnych) dejin, bol pre-
ferovany ,,folklorizaény“ trend. Kym viaceri ,,mestski“ skla-
datelia sa Stylizovali a nie vel'mi presvedc¢ivo sa projektovali
do folklérnych aSpiracii, ty si sa vtomto zmysle nemusel silit.
Folklor si nemusel objavovat, pretoZe vytviral tvoje bytost-
né prostredie...

.. od narodenia som ho poétval, vnimal, interpretoval - napo-
kon, obaja rodicia boli aktivni fokloristi. Blizky mi je folklor z akej-
kolvek oblasti Slovenska, ale kedZe som vyrastal na Vychodnom
Slovensku, celkom zdkonite mi je najbliZsi ten z méjho regiéonu. Je
totiZ neoby¢ajne melodicky, svieZi, bohaty, osobity... je podmiene-
ny tunajsim jazykovym prejavom, dialektom. Ak doii preniknes,
pochopi§ vnitorné metrorytmické, deklamaéné vizby, porozu-
mie$ tomu, preco je tu lahka doba na tazkej - a opacne... St v ilom
zakédované origindlne a neopakovatelné ,zdkony“ tunajsieho
ndrecia. K folkloru som vzdy pristupoval ako k $pecifickému, kreh-
kému materiélu, s ktorym treba nardbat velmi delikdtne a s res-
pektom. Na pracu s nim potrebujem vzZdy dostatoéne dlha pri-
pravu, ponorenie sa do vnitornych vztahov, stvislosti...

V tvorbe ti neboli nikdy blizke ,,vratké cesti¢ky“‘ experimen-
tu.

NemdZem povedat, Ze by ma experiment, najmé v uréitom case,
nebol ldkal. Bol som vSak v prvom rade determinovany prostre-
dim, v ktorom som pdsobil a pracoval. A to celkom iste nebolo
nikdy naklonené podobnym ,uletom®. Ved napriklad koSické
publikum vnimalo uz moje 2. sldcikové kvarteto ako odvaznu, ¢&i
iritujicu hudbu.
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Snazil som sa vzdy pisat zrozumitelne, v intencidch zndmeho
vyroku Igora Stravinského ,hudba, ak m4 byt hudbou, musi spie-
vat a tancovat.” Viem, Ze keby som sa snazil komponovat inak ne?
citim, nemohol by som byt pravdivy, dprimny. Ni¢ nedokdZem
robit nasilu. Vela bolo takych autorov, ktori sa aktivne ziéastriova-
li na experimentovani v hudbe. Osobne som ich obdivoval, impo-
novala mi Hudba dneska, skladatelia okolo nej, rdd som mal
Smolenické semindre, Varsavski jesenl, nadchynali ma napriklad
Nono, Stockhausen, no pochopil som uzZ vtedy, Ze to nie je spdsob
vlastny méjmu mysleniu a presvedéeniu. Nebol mi nikdy blizky
sposob ,hrat sa kvoli hre”.

Rovnako aj svojim Ziakom vStepujem, aby si pri komponovani
osvojili tri P: poriadok, poctivost, pdsobivost - a na to treba adek-
véatnu pripravu a disciplinovanost.

Napriek tomu, Ze prostredie vnimas ,,zvniitra“, zaiste poci-
tujes rozdiel medzi KoSicami tvojich profesiondlnych zaéiat-
kov a KoSicami dneska.

Rozdiel je markantny. Staéi porovnat troveri publika vtedy a v st-
¢asnosti. VZdy som sa snazil presadzovat myslienku, Ze posluché-
¢a treba systematicky vychovavat. Dnesny filharmonicky navstev-
nik uz dokazZe akceptovat ovela $irSie spektrum hudby, nielen
dookola obohrdvané skladby klasicizmu, romantizmu. Pokusa-
me sa s kolegami uviest do Zivota koncerty, cykly, ba priamo fes-
tivaly sti¢asnej tvorby (Hudba provokujtca, Festival sicasnej ko-

mornej hudby...). Je o ne zdujem, takZe st predpoklady ich udrzat
a rozvinut.
Ked pride medzi kosickii hudobnii pospolitost nasinec, ne-
moze si nev§imnit uréith charakteristicki értu - sidrznost,
vzajomn Ziclivost.
Mozno preto, Ze nés nie je vela. DokdZeme sa stretntt, porozpra-
vat, napokon, spdja nas hudba... MozZno je $koda, Ze Bratislava nds
stile nevie prijat ako rovnocennych partnerov.
Za sebou mas vyse tridsat rokov krasnej, zmysluplnej - vidi-
teInej a pocutelnej - prace. Pred sebou plany...
Pocas tych desiatok rokov som pochopil a dnes viem, Ze kompo-
nujem nie preto, aby som zarobil, nebodaj zbohatol, ale preto,
lebo cheem. To je zmysel mojej prace. Ani jedna moja skladba
nevznikla preto, aby som z nej mal prospech.

A plany? Tie urcite, ako kazdy mam. Viem, Ze iny uz v kompo-
zicii nebudem, ale rdd by som este prekvapil... viac neprezradim.

Nateraz dokonéujem Dychové trio, pracujem na 3. symfonii...
...zd4 sa, Ze si spokojny...
Ano, som. Mdm skveld, spolahlivii a chapavi rodinu, ktord ma
pozitivne stimuluje, mdm dobrych priatelov a mam predsa hud-
bu, vdaka ktorej mdj zZivot netrpi duchovnou anémiou.

Sthlasne s Koddlyom moZem konstatovat, Ze bez hudby by
bol nés Zivot naozaj iba fragmentom.

PriPRAVILA LYDIA DOHNALOVA

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, P.O.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585
VKV 104,4 MHz SV 792 kHz
SOBOTA 16.00  Dychové hudba (RD)
8.00 R-MIX 16.30  Program Rédia Devin
9.00 RS 1700  spravy (RS)
9.30 Bratislavskd panorédma 1705 Bakaldri (RR Ko)
11.30  Hudba z muzikélov 1730 Hudba (RD)
1200 RS
1300 Hudba (RD) NEDELA
13.30  Dvorana slévy (RD) 9.00 ludia z krizovatiek
14.00 sprévy (RS) 9.30  Kultdrna revue
14.05 Hudobné pozdravy 1200 (RS)
1500 Stidio Svet (RS) 13.00  Panoptikum (RR BB)

RS - Radio Slovensko

RD - Rédio Devin

RR BB - Radio Regina Banskd Bystrica
RR Ko - Radio Regina Kosice

14.00 spravy (RS) 10.00  Minizurndl SRo
14.05 Hudobné pozdravy 10.10  Predpoludiajsie SPEKTRUM
15.05 Bonbénik 1200 Rd&diozurndl
16.00  Pozvete nés dalej (RS) 13.00  Hudba, publicistika
1700  Kalendar a umelecké reldcie
1730  Ozveny diia 1400 Spravy RRB
1405 Reprizové reldcie Radia

VSEDNE DNI: Slovensko a R Devin
05.00 Rédiobudik 15.00 Sprévy RS
08.00 R&diotrh préce 15.05 Popoludiiajsie Spektrum
09.00 Hudobné pozdravy 1730  OZVENY DNA

Z koNFesli Jvana Smiika

vantgarda vobec nie je vyhraneny a najmd nie éasovo vy-
medzeny pojem. Skor si myslim, Ze je synonymom hladacstva,
pozndvania aj spozndvania.

Ddunejsie som sformuloval myslienku o avantgarde, Ze md svoj
zmysel v ambicii stat sa tradiciou. Ved naostatok, avantgarda je
obrazom svajej doby a jej posolstvom, je svedectvom Eias svgjho
posobenia a ¢ias vzniku diel. Nie je vobec relevantné, kedy, ako
a kde vznikala, nakolko kazdd historickd epocha i td najaktudlnej-
Sia sucasnost, su vypovedou. Vypovedou o dobe, o éasoch, v kto-
rych td-ktord hudba vznikala. Vypovedou o dobe, ktord tvorcov
poznacila. Pravom teda mozZeme konstatovat, Ze hudba je aj arche-
olégiou, sondou do minulosti ludského pdsobenia, vedomia a po-
zndvania. Ako som uz inde povedal, napriklad hudba stredovekych
tancov ndm vébec nehovori o krutosti doby (ktord iste tieZ bola
prezentnd), skor mi vSak asociuje vela radostnosti, povabu, elegan-
cie a noblesy. Takmer az pritmavd velkd cast tvorby 20. storocia
vypovedd o doposial najkrutejsich a vskutku temnych ¢asoch a hro-
zach, ktoré ndm priniesli v osudoch milionov obeti, bezprikladne
odsudenych na kruty fyzicky a duchovny zdnik a odchod z tohto
sveta. Tieto vypovede neklami a ani nebudi IZivymi, pokial ti,
ktori po nds prichddzaju, tieto posolstvd akceptuju. Hodnota od-
kryvania hrobov aj v umeni md svoj hlboky a pozndvact zmysel. Aj

preto sa treba zahladiet do historie, historie ludskych osudouv, poli-
tiky, vojen, aj obéasného mieru, do histérie viddnutia a poddanos-
ti, akou generdcie pred nami (ale aj my) prechddzali.

Co je pre miia historia? Sii to predovsetkym ndvraty, ndvraty
k sebapozndvaniu, ndvraty k neuveritelnej schopnosti europskej
hudby spozndvat samu seba, opdf a opdt sa regenerovat. Prikladov
Jje na to dostatok. Nie iba Prokofievova Klasicka, ¢ Stravinského
Komorny koncert Es dur (Dumbarton Oaks), ale rovnako aj
dielo Johannesa Brahmsa, jeho oZivovanie tradicie, aj formy passa-
caglie, genidlny postoj Maxa Regera, ked' typicki, pre klasicizmus
priznaéni Mozartovu tému spracoval vo varidcidch technikami -
Ci lepsie - postupmi bachovskej polyfonie(!). Ale aj Petr Eben s jeho
priznanim sa ku prameriom gregoridnskeho chordlu.

Ndvraty ku zdrojom a uvedomenie si historicity eurdpskej hudby
st tym prameriom, ktory nds v mysleni posiiva neustdle dopredu.
Lebo histdria je ¢osi ako DNA. Sme podmienent genetickym dedic-
stvom, rovnako sme determinovani dedicstvom nasej kultiry.

Nie sme iba tym ,dnes”, sme aj ddvnejSou a davnou minulos-
fou, ktord nds neustdile a nanovo tvaryje. Pozrime sa na historiu
ako na dar ndm venovany. A to je pohlad, ktory ndm umozriuje
vidiet samych seba v ovela $irSich sivislostiach, sivztaznostiach
determindnt minulosti a pritomnosti. Toho, éim sme boli, aj toho,
kam sa aj dnes usilujeme smerovat.

Bud' teda chvdla minulosti, ktord je v nds pritomnd, bud chvdla
pritomnosti, ktord bude raz pre prichddzajicich po nds opit iba
minulostou...

16

8 HuboBNY ZIVOT + 5 « 2003



XIII. stredoeuropsky festival
koncertného umenia

Nie s prichddzajicim slnkom prvych jar-
nych dni, ale snehovou chumelicou vi-
tala Zilina Géastnikov XIII. roénika stredo-
eurépskeho festivalu koncertného umenia
v diioch 6. - 12. aprila.

Festival, na pociatku ktorého stéla sna-
ha nadviazat na trencianskoteplické pre-
hliadky mladych umelcov a prostrednic-
tvom pritomnosti verejnopravnych médi,
hudobnych dramaturgov umeleckych
agentur, kritiky a publicistiky otvorit adep-
tom koncertného umenia
dvere do velkého sveta hu-
dobnych produkeii, pocas exis-
tencie postupne modifikoval
svoju tvar. Menil sa ndzov,
profilovala sa dramaturgické
koncepcia, krystalizovali sa
hodnotiace kritérid vzdy pri-
tomnej medzindrodnej poro-
ty, udelujticej kazdoroéne Ce-
nu hudobnej kritiky za najlep-
$1 a najpresved¢ivej$i ume-
lecky vykon. Zostala Zi¢liva
a prajnd atmosféra mesta na
severe Slovenska, organizac-
ne zdatny kolektiv Stitneho
komorného orchestra Zilina,
vdalné a nadSené publikum,
ktorého prejavy priazne st
pre vystupujicich umelcov
tou najvac¢Sou odmenou. Sa-
mozrejme, ani v tomto roku
nechybali tf najdéleZitejsi pro-
tagonisti festivalu - mladi
koncertni umelci, ktori opé-
tovne s profesiondlnym nasa-
denfm a mladistvym preja-
vom naplnili priestory Domu
umenia Fatra svieZim eldnom a entuziaz-
mom. Na zadiatku rozbiehajicej sa druhej
dekady existencie predostrel hlavny gestor
podujatia - Hudobné centrum - novi viziu
festivalu, viziu podujatia ,vysokej umelec-
kej tirovne s prezentdciou $pickovych mla-
dych umelcov zo stredoeurdpskeho regionu
ktori uz dnes Géinkuji v koncertnych sa-
lach umeleckych domov zvuénych mien.
Hoci podmienkou tcasti na festivale uz
v predchadzajicich roénikoch bolo laureat-
stvo v niektorej z medzindrodnych inter-
pretaénych satazi, kritérid vyberu festiva-
lovy vybor v tomto roku sprisnil a prileZi-
tost bola poniknutd predovsetkym drZite-
lTom prvych cien zo svetovo renomovanych

sttazi s dorazom na etablovanie umelcov
v medzindrodnych kontextoch. Potesitel-
nym je fakt, Ze aj pri takto sprisnenych kri-
téridch sa do programu podarilo zaradit
troch slovenskych adeptov koncertného
umenia, v sicasnosti pdsobiacich za hrani-
cami. Povodny zdmer pontknut prostred-
nictvom novych kontaktov mladému in-
terpretaénému zazemiu moznost umelec-
kého rozletu tak postupne straca svoj vyz-
nam a festival sa stdva v pravom zmysle

3
Z0 ZAVERECNEHO KONCERTU

=

slova prehliadkou vyraznych umeleckych
talentov, s ktorymi by sme sa radi stretli aj
mimo Zilinského regiénu. Aky teda bol XIII.
ro¢nik stredoeurépskeho festivalu koncert-
ného umenia?

Uvodny koncert za pritomnosti minis-
tra kultdry Slovenskej republiky Rudolfa
Chmela a dalsich osobnosti spolo¢enské-
ho a kultdrneho Zivota sa uz tradi¢ne ko-
nal v rézii Statneho komorného orches-
tra Zilina. V programe velera, ktorého
dramaturgia vychadzala z pripravovaného
vystipenia orchestra v koncertnej sile
Musikvereinu vo Viedni, zazneli pod takto-
vou stéleho hostujtceho dirigenta Tsugia
Maedu na Slovensku nezndme Symfonic-

ké varidcie na tému Richarda Wagnera op.65
od Kurta Georgea Rogera a Fantdzia f mol
KV 478 a 608 od Wolfganga Amadea Mo-
zartav orchestrélnej Gprave Ignaza Seyfrie-
da. Napriek nesporne novatorskému dra-
maturgickému pocinu v8ak celkové vyzne-
nie oboch skladieb posobilo mdlo a chlad-
ne. Maedovej koncepcii chybal potrebny
nadhlad a istota ako v jemnych nuansach
varidcif, tak aj v priezraénych Strukttrach
Mozartovych fantazii a ani orchester, sle-

dujtci opatrné a striedme gestd dirigenta,
neprekrodil svoj tiefl. Aj prvé siutazné vy-
stipenie, ktoré patrilo ¢eskej klarinetistke
KateFine Vachovej (Cerstvej lauredtke
prestiZznej sttaze Prazska jar 2002), bolo
poznacené rozpacitostou a vdhavostou di-
rigenta. Napriek zdrzanlivému akademiz-
mu, interpretka zaujala vysoko Stylizova-
nym sytym ténom, virtuozitou i noblesou
rychlych ¢asti a prekrdsnou kantilénou,
najmi v druhej Casti Koncertu pre klarinet
a orchester & 1 f mol op.78 od Carla Mariu
von Webera. Ozdobou prvého festivalové-
ho veclera sa stal slovensky huslista Dali-
bor Karvay, $tudent viedenského Konzer-
vatéria a Hudobnej univerzity v Grazi, kto-

@ HuboOBNY ZIVOT « 5 « 2003

17

o
I
]

~

3
o
o
o

fisd



m
-

ry sa nedal odradit fenoménom dirigenta
a od prvych ténov Mozartovho Koncertu
pre husle a orchester ¢. 4 D dur KV 218 nad-
viazal uzky kontakt s orchestrom i s publi-
kom. Husle v jeho rukéch, ktoré modelo-
vali dianie na pédiu, boli ndstrojom stpe-
riacim (v zmysle slova ,,concertare”), aj dis-
kutujicim a stiznejicim. Koncertnd sien
Domu umenia Fatra preZiaril nielen jeho
krasny ton, ale aj technick brilancia a vy-
razovd mnohotvéarnost, ktoré pod¢iarkol
pridavkovym Paganiniho Capricciom a na-
sledne Korsakovovym Letom ¢meliaka. Na
zgver vystipenia prevzal Dalibor Karvay
z rik zdstupcu priméitora mesta Zilina -
Ing. Maridna Januska cenu primatora Mes-
ta Zilina pre najmladsieho técastnika festi-
valu.

Intimitu komornych vystipeni otvorilo
na festivale vystipenie chorvatskej mezzo-
sopranistky Renaty Pokupicovej (klavir-

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
BoHDANA WARCHALA

ny sprievod Jana Nagy-Juhasz), ktord
v stlade s hlasovymi dispoziciami zaostri-
la svoj program na piesne a drie Josepha
Haydna a Wolfganga Amadea Mozarta. Jej
jemne formovany ,zaobleny“ mezzosop-
ran eSte nedisponuje dokonale zjednote-
nymi registrami, ¢o sa prejavilo najmé
v technicky ndro¢nych miestach drie Zerli-
ny z 1. dejstva Mozartovej opery Don Gio-
vanni. Snaha o presnu dikciu a jednoznaé-
né frazovanie, ako aj Stylizdcia prirodzené-
ho hlasového prejavu poznadili vyrazovi
stranku skladieb, inklinujticu k patetickej-
$im gestdm javiskového charakteru. Ak
sme v minulom roku mali moZnost zaZit
sviatok spevdackeho umenia v podobe vy-
stipenia rakiskeho tenoristu Bernharda
Berchtolda a klaviristky Iriny Purysinskej,
ktori v dokonalej symbiéze podriadili svoj
vyraz basnickému zameru, nevyhli sme sa
v tomto roku porovndvaniu. Klaviristka
Jana Nagy-Juhasz nepochybne disponu-

je plastickym, velmi tvarnym tderom so
zmyslom pre $tylovy prejav interpretova-
nych skladieb, jej decentny vyraz vSak mies-
tami pdsobil nezaujato, ponechdvajic cely
priestor sélistke velera.

Vystipenie jediného komorného telesa
na festivalovej prehliadke - polského sla-
¢ikového kvarteta Akademos pontikalo
$tylovo plasticky program, v ktorom sa
vedla klasicistickej repertodrovej dominan-
ty a stifasnej kompozicie objavilo aj nad-
herné Slicikové kvarteto & 8 ¢ mol op. 110
Dmitrija Sostakovi¢a, na pamiatku obet
fasizmu a vojny, z roku 1960. Staéili prvé
takty Beethovenovho Sldcikového kvarteta
¢ 11 f mol op. 95, aby sme si uvedomili ne-
dostatky tohto stiboru. Nesdrody a nevy-
vazeny zvuk bez plasticity, prilisnd expre-
sia hrania na tkor vlastnej interpretacnej
vypovede a technické problémy, sprevadza-
jace hru prvého huslistu, iste neboli tym

spravnym inspirujicim momentom. Sos-
takovi¢ovo kvarteto, pIné vnitorného hl-
bokého kontemplativneho pokoja, v nacrt-
nutom obraze interpretaénych moZnosti
kvarteta vyznelo ovela vecnejsie ako sme
zvyknuti, s akymsi univerzdlnym pristu-
pom k jeho melodickému naboju. Najpre-
sved¢ivej$im dielom vystipenia mladého
polského kvarteta bolo stru¢né zaverecné
Sldcikové kvarteto ¢. 2 Krzysztofa Penderec-
kého, ktoré po potlesku vda¢ného publika
zaznelo ete raz.

A propos - publikum! VZdy s poteSenim
sledujem mladych Tudi vstupujtcich do
koncertnych sieni a opernych stankov a v
duchu dakujem vSetkym, ktori vedd mla-
du generaciu k percepcii tzv. vdZznej hudby.
NuZ a Zilinské prostredie je zndme svojim
prajnym mladistvym posluchaéskym zaze-
mim. Atmosféra na druhom festivalom
koncerte ale pripominala ovzdusie smut-
ne zndmych ,vychovnych“ koncertov, kde

Foro M. Kostc

akdkolvek zdmienka bola vhodnym pod-
netom pre nekontrolovatelné veselie, ¢i
tichd vzruSent diskusiu. Vysoky stuperni
koncentrécie mladych posluchacov uréitej
vekovej skupiny v sebe skryva potencio-
nédlne nebezpecie narusenia koncentracie
hlavnych protagonistov, ¢o sa v plnej mie-
re odrazilo vo vysttipeni chorvatskej mez-
zosopranistky i polského sla¢ikového kvar-
teta.

Po mierne rozpacitom tvode zacal XIII.
ro¢nik stredoeurépskeho festivalu koncert-
ného umenia gradovat a v utorok ponu-
kol Zilinskému publiku pravi lahddku v po-
dobe koncertu komorného orchestra mes-
ta Bratislavy Capella Istropolitana pod
vedenim Roberta Mare¢ka v umne zos-
tavenej dramaturgii, prezentujic orches-
tralne schopnosti i sélistické ambicie svo-
jich ¢lenov. Virtudzny a brilantny Koncert
pre Stvoro husli, violonéelo, orchester a basso
continuo h mol op. 3/10 Antonia Vivaldiho
dokonale preveril technické schopnosti
a zvukovu kultiru Roberta Marecka,
Juliusa Horvatha, Rudolfa Daca a Lu-
boslava Nedorosta, ktorych sihra s or-
chestrom bola precizna aj v najjemnejsich
dynamickych nuansdch. Orchester svoje
kvality potvrdil aj v ndslednom Koncerte
pre violoncelo a orchester ¢. 1 C dur Hob.
VIIb:1 od Josepha Haydna, ktory si pre Zilin-
ské vystipenie zvolila ruska violoncelistka
Tatiana Vassilievova disponujica mék-
kym, sytym kultivovanym ténom. Sympa-
ticky a nevykalkulovany prejav, ¢o najp6-
sobivejsie vystihnutie notového textu a ¢o
najuslachtilejsie vyznenie hudby v dokona-
lej stihre s orchestrom, ktory reagoval aj
na najmensie zdchvevy interpretkinho hu-
dobného poriatia, vniesol do koncertnej
saly ti pravi sldvnostnd atmosféru. Hoci
sa Vassilievova nebrani aj okdzalejsim ges-
tdm a brilantnym tempdm, na publikum
primérne pdsobi umeleckymi prostriedka-
mi svojou hrou a vyrazom. Je to tradiéné,
poctivé a ¢isté. Priddvand Bachova Saraban-
da zo Suity ¢ 1 G dur vietkych pritomnych
utvrdila o hlbokom ponore a jasnej kon-
cepcii Sirokého vyrazového spektra inter-
pretky.

O madarskom tubistovi Rolandovi
Szentpalim sa nedd povedat, Ze by chcel
pdsobit vyluéne svojou hrou, iked o jeho
vynimoénych technickych a umeleckych
schopnostiach nemohol nikto zapochybo-
vat. Roland Szentpali vsadil rovnakou mie-
rou aj na pdédiovd prezentdciu, dokazujic,
Ze aj tak ,nemotorny” néstroj, akym tuba
nesporne je, sa mdze v rukdch umelca
zmenit na néstroj virtudzny a tzv. hudba
,vaZna“ nemusi byt nevyhnutne vdZnou.
Repertodr, v ktorom sa na koncerte pred-
stavil, bol nesmierne technicky obtiazny
a oproti Tatiane Vassilievovej prvopldnovo
ovela efektnejsi: Antonio Vivaldi - Koncert
F dur pre tubu a sldcikovy orchester, Niccol6
Paganini - Fantdzia MojZis, obe diela v Gpra-
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ve samotného interpreta. Szentpdliho tech-
nika je vynikajtica a trochu pompézna, dlhé
drZané tény, ¢i dokonalo zvladnuté rychle
behy st samozrejmostou. Neobvyklost
néstroja a bezprostredny kontakt s obecen-
stvom si vyZiadali niekolko pridavkov,
umoziujicich medzi inym skonfrontovat
exhibi¢nt transkripciu podania Korsako-
vovej skladby Let ¢meliaka v interpretacii
husiel (Karvay) a tuby. Zévereéné Slicikové
kvarteto e mol od Giuseppe Verdiho v tGpra-
ve pre sla¢ikovy orchester len umocnilo
celkovy dojem z preciznej a zanietenej hry
bratislavského komorného orchestra, ne-
podceniujticeho regiondlne prostredie. Aj
orchester, ktory sa predstavil ako $picko-
vé teleso, pochopitelne priddval a publi-
kum za definitivnu rozla¢ku povazovalo
s noblesou zahrany Cajkovského Valcik.

Polcas festivalového diania mal patrit
vitazom - vitazom minuléh ro¢nika Bern-
hardovi Berchtoldovi a Irine PurySinskej
a vitazom SutaZi Studentov slovenskych
konzervatorii. Pre ochorenie rakiskeho
tenoristu sa vecerny koncert slubujtci zazi-
tok v zajati onej ,,mintty absolitneho stas-
tia“ (povedané slovami Cajkovského) ne-
konal, a tak sa pozornost pritomnych pre-
sunula na popoludiiajsie matiné vykonov
adeptov konzervatoridlneho $tadia, priné-
$ajucich neraz osvieZujice prekvapenie
v podobe néddejnych vykonov. Takymi sa
javili predovsetkym traja interpreti - sop-
ranistka Lenka Macikova z trie-
dy Magdalény Martinlekovej
z bratislavského Konzervatéria,
kontrabasistka AneZka Morav¢i-
kova z triedy Jozefa Bikara na
Konzervatériu v Kosiciach a akor-
deonista FrantiSek Rychtarik
z triedy Janky Halacovej zo Zilin-
ského Konzervatéria, ktorého
muzikalita a dokonala interpreté-
cia prezZiarila kompozicie stucas-
nych skladatelov Jozefa Podproc-
kého a Bogdana Precza.

Druhut polovicu sttazného za-
polenia otvoril vo Stvrtok polore-
citil Jakuba CiZmaroviéa, kto-
ry postavil svoj vykon na virtuozi-
te. Hoci dramaturgické koncepcia
vychddzala z prezentacie drobno-
kresby ve¢ne sviezich Schumanno-
vych Malych scén na Styri tony -
Karneval op. 9 a efemérnych Pro-
kofievovych Prchavych vidin, pod-
riadujucich sa ¢isto hudobnym z4-
konom, najistejsie sa mlady klavi-
rista citil v bravirnych usekoch, o ¢om
svedila aj Uhorskd rapsddia & 2 cis mol Fran-
za Liszta a pridavkové ¢isla - Varidcie na
viedensky valcik Carla Czerného a Sondta
& 4 Fis dur op. 30 Alexandra Skriabina (kto-
ri z prvotnej dramaturgickej zostavy po-
vodne vynechal). Jakub CiZmarovi¢ preu-
kézal nielen mimoriadne technické dispo-
zicie a fyzickd vydrz, ale predostrel mozné

koreldcie mladickej dravosti a nesptitanej
muzikality s prostym, neZznym a snivym vy-
razom v prospech kulttry dderu, architek-
toniky interpretovanych skladieb a vnutor-
ne bohatého prejavu.

Slovensky kontrabasista Roman Patko-
16, rodik zo Ziliny, si pre doméace publi-
kom zvolil program zostaveny z diel Gio-
vanni Petroniusa Bottesiniho, Tommasa Al-
binoniho a Stuarta Stankeya. Posluchéci uz
z predchddzajiceho vystipenia boli nala-
deni na virtuéznu smrst, ktort im Roman
Patkold, brilantne ovladajtci svoj néstroj,

GoraN Krivokaric

FRANCESCA CANALIOVA

Ik

v plnej miere predviedol. Médkko plyntci,
neagresivny, miestami az ttly a hladky tén,
jasnd, pregnantna formuldcia a suverenita
Patkolovho prejavu vsak nenasla adekvat-
nu odozvu v sprevadzajicom klaviri Regi-
ny Majtanovej, ktorej vyrazové a technic-
ké moznosti nevytvorili predpoklady pre
spolahlivé a rovnocenné partnerstvo. Na-
priek tomu sa publikum nevedelo nasytit

Foro M. Kosec
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uvolneného muzikanstva, prameniaceho
z netradiéného sélistického nédstroja a aZ po
Paganiniho Fantdzii Mojzi$ sa rozlacilo
s hlavnymi protagonistami vedera.
Piatkovy veler sa niesol v znameni Slo-
venského komorného orchestra Bohda-
na Warchala s umeleckym vedtcim
Ewaldom Danelom, ktory sttazny reper-
todr hostujicich interpretov pretkal lyric-
ko-epickou Komornou symfoniou op. 110a
Dmitrija Sostakovica, ktord vznikla instru-
mentdciou Sla¢ikového kvarteta ¢. 8 ¢ mol
a stéle svieZou Musicou slovacou Ilju Zeljen-
ku. V kratkom ¢asovom useku
sme tak mali moZnost konfron-
tovat si origindl aj orchestrdlnu
tpravu Sostakovi¢ovho diela, av-
$ak o porovndvani interpretaé-
nych kredcif nebolo mozZné hovo-
rit. Subtilny homogénny zvuk ko-
morného orchestra s dérazom na
zvukovi kultdru, najjemnejsie dy-
namické odtiene a preduchovne-
ly vyraz v obdivuhodnych pianis-
simdch pripomenuli a osvetlili
témy vojny minulej i vojen stcas-
nych. SKO Bohdana Warchala sa
ujal sprievodu sitazného vysttpe-
nia talianskej flautistky France-
sky Canaliovej, ktord vsak v Kon-
certe pre flautu a orchester e mol
op. 57 Saveria Mercadanteho ne-

.....

Foro M. Kosec

a pociatoéné technické problémy
len podéiarkli nepresved¢ivy a rozpacity vy-
raz. Jej ténu chybala mékkost a hladkost,
prejavu SirSie dynamické rozpitie, celko-
vej koncepcii samozrejmy nadhlad.

O to prijemnej$im prekvapenim bolo
vystlpenie gitaristu Gorana Krivokapi-
&a z Ciernej Hory, ktory sa predstavil v in-
terpretaéne ndroénom Concerte elegiaco
Lea Brouwera s mimoriadne naro¢nym
partom bicich néstrojov v podani nemec-
kého interpreta Martina Riihla. Z inter-
pretacie hlboko filozofujiceho diela, siaha-
juceho k samotnej podstate bytia a existen-
cie, vyZarovala zvldstna imagindcia, perma-
nentny ponor a majstrovsky nadhlad. Vda-
ka in3pirujicemu vkladu mladého gitaris-
tu, posobiacemu prakticky submisivne
a takmer bezradne, so vzdcnou pokorou
a porozumenim znela z koncertného pé-
dia hlbokomyselna hudba. Jeho zamatovo
mékky tén bol zbaveny akéhokolvek na-
znaku efektnosti a samotcelnej virtuozity,
sprostredkovaval silné emociondlne zazit-
ky, ktoré si vyslazili zasliZeny aplauz publi-
ka.

Na zdvereénom koncerte, ktory sa nie-
sol v duchu bliZiacich sa Velkonoénych sviat-
kov, sa v Koncerte pre organ a orchester ¢. 6
B dur op. 4 od Georga Friedricha Hiandela
predstavila uZ len jedna sutazZiaca - polska
organistka Lidia Ksiazkiewiczova. Sa-
motnd volba repertodru jej neposkytovala
moznost vyraznejSej prezentdcie z hladis-
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ka mozZnosti registracie, technickej vyspe-
losti (Hédndelov organovy koncert neobsa-
huje part pedalu), ¢i hlbsieho poetického
alebo filozofujuceho vyrazu. Spolupartner-
stva sa opitovne ujal Stitny komorny
orchester Zilina, tentoraz pod taktovkou
dirigenta Olivera Dohnanyiho, lemujtci
vystipenie mladej organistky vyberom
z Handelovej Vodnej hudby a Velkonocnym
oratériom Johanna Sebastiana Bacha. Kym
Héndelovo dielo bolo poznadené podetny-
mi interpretaénymi nepresnostami (najméa
v partoch lesnych rohov), v Bachovom ora-
toriu orchester precizne sledoval tisporné,
no Ucelné gestd dirigenta a plastickym zvu-
kom sprevadzal $tvoricu sélistov - Kami-
lu Zaji¢kovi, Evu Garajovi, Pavla Brs-
lika a Jozefa Benciho, ako aj s nasadenim
a disto spievajici Zilinsky mieSany zbor
(zbormajster Stefan Sedlicky), ktory bol
pre mria osobne prijemnym prekvapenim.

Zavereény koncert uZ tradi¢ne poskytu-
je priestor na vyhlasenie Ceny hudobnej kri-
tiky, ktord sa udeluje za najvyraznejsi in-
terpretany vykon na festivale. Medzina-
rodné porota hudobnych kritikov a publi-
cistov v zloZeni Lenka Foltynova (Ceska
republika), Mieczyslaw Kominek (Pol-
sko), Ivin Madarasz (Madarsko) a AlZbe-
ta Rajterova (Slovenska republika) na ce-
le s jej predsedom Maté Hollé6som (Ma-
darsko) nemala v tomto roku zdvidenia-
hodnt dlohu. Ako sa v zdvere¢nom slove
Maté Hollés vyjadril: ,,...je tazké vyhldsit
jedného vitaza, je tazké rozhodnit sa...”,
a tak sa do uZsieho vyberu dostal madar-
sky tubista Roland Szentpdli, slovensky
huslista Dalibor Karvay, gitarista z Ciernej
Hory Goran Krivokapié¢
a ruskd violoncelistka Ta-
tiana Vassilievova, ktora
si nakoniec odniesla cenu
za najpresvedcivejsi ume-
lecky vykon.

Tak ako v uplynulom
i v tomto roku sme boli
svedkami mimoriadne vy-
sokej a relativne vyrovna-
nej umeleckej Grovne pre-
zentujdcich sa interpretov.
Pred organizaénym $ta-
bom a hlavnym gestorom
v8ak nadalej stoji rad ot-
vorenych otdzok - od zvé-
Zenia moznosti vyraznejSieho ohodnotenia
lauredta a jeho prezenticie na Slovensku,
cez definitivne vyprofilovanie festivalu
na prehliadku sttazného charakteru s moz-
nym vekovym ohranifenim (vekovy roz-
ptyl od 18 do 34 rokov je $iroky), ¢i oboha-
tenia bulletinu festivalu o struéné pozniam-
ky o interpretovanych dielach a autoroch.

Co dodat na zdver? Skonéil sa XIII. ro&
nik stredoeurépskeho festivalu koncertné-
ho umenia, nech Zije buduci ro¢nik ...

ALENA CIERNA

TATIANA VASSILIEVOVA

Zilinsky festival

Z PRENOSOVEHO VOZA

V KALENDARI ROZHLASOVEHO REDAKTORA JE NIEKOLKO DOLEZITYCH PODUJATI, KTORE SU
SUCASTOU PRACOVNYCH PLANOV INSTITUCIE. SU TO HUDOBNE FESTIVALY, KU KTORYM ROZHLAS -
REALIZATOR HUDOBNYCH ZAZNAMOV - PRISTUPUJE AKO K CELKU, AKCEPTUJUC VYSLEDNU
FESTIVALOVU DRAMATURGIU, ROZSAH A TERMIN, DALE) UCINKUJUCICH A VELA DALSICH ASPEKTOV.
STREDOEUROPSKY FESTIVAL KONCERTNEHO UMENIA V ZILINE JE PRESNE TAKY/TO PODUJATIM.
SLOVENSKY ROZHLAS JE TRADICNYM SPOLUUSPORIADATELOM S PRISNE VYMEDZENYMI POVINNOSTA-
MI, TYKAJUCIMI SA ZAZNAMU KONCERTOV NA PROFESIONALNES UROVNI. YV TEJTO ULOHE ROZHLAS
FUNGUJE OD SAMEHO ZACIATKU FESTIVALU, TEDA UZ 13 ROKOV. STAL SA TAK PROPAGATOROM
A SIRITELOM DOBREHO CHYRU FESTIVALU V ROZHLASOVOM VYSIELANI. DAVA DO ETERU HUDBU,
KTORU V KOMNATACH SVOJICH PRACOVNI ZABEZPECILI ZODPOVEDNI PRACOVNICI HUDOBNEHO
CENTRA V SPOLUPRACI S DALSIMI SPOLUUSPORIADATELMI - SKO Ziina A SKU.

Ziline som pomerne pravidelnym hos-
tom s povinnostami pracovnika na slu-
Zobnej ceste. Ako redaktorka zodpovedna
za niektoré zdznamy z koncertov som na
poslednom festivale po prvykrat ,nené-
padne ndpadne” vyspovedala kolegu, sta-
bilného ¢lena timu, Ing. Vaclava Frkala, zvu-
kového majstra (zodpovedného za kvalitu
zvukového zdznamu). Prezradil mi, ¢o to
znamend pripravit sa na tyZdriovy hudob-
ny festival v podmienkach prenosového
voza. Spektrum prace technického $tdbu
zdznamu totiZ unika pozornosti navstevni-
kov podujatia, preto dnes
trochu viac aj o tejto stran-
ke festivalového diania.
Z dlhoro¢nej praxe
viem, Ze pritomnost pre-
nosového $tabu na koncer-
te vyvoldva u publika do-
jem ,vyznamnosti“ a ,,do-
leZitosti“ jednotlivych kon-
certov. Neradi, ale prizné-
vame, Ze nie vzdy sa ndm
podari zaznamenat kon-
cert, o ktory mdme emi-
nentny zdujem, najmé ak
st honordrové podmien-
ky umelcov prehnané...
Zilinsky festival je pravidelnou rozhla-
sovou jarnou akciou, na ktorej uz po tri-
nésty raz ten isty zvukovy majster realizo-
val zdznamy- preto mi hned na zaciatku
povedal, Ze pripravné prace pre Zilinu zai-
naju ddvno pred festivalom, este v Brati-
slave. On zacina $tddiom bulletinu - na-
strojovych obsadeni jednotlivych koncer-
tov, urobi si zoznam in§trumentov a ich
kombindcie v hudobnych dielach, poznaéi
velkost hudobnych telies. Priprava na sé-
lovy vykon je ind nez na orchestralnu na-
hravku. Musi mysliet aj na to, aké kombi-

=
z
g
<
o
o
o
s

4

nécie néstrojov po sebe v rdmei koncertu
nasleduju, aby nemusel prestavovat mik-
rofény na pddiu pocas koncertu. (V kraj-
nom pripade sa na to vyuZiva prestivka
koncertu.) K najdolezitejSej priprave na
snimanie rozmanitych koncertnych skla-
dieb patri vyber mikrofénov podla charak-
teru nastrojov.Kazdy inStrument ma vlast-
né zvukové Specifikd a mikrofén by ich mal
podporit, nie skreslit. Rovnako déleZité je
rozvrhnit, kde budd mikrofény stit, aby
snimali optimélne zvukové pomery medzi
jednotlivymi hraémi. Je déleZité napriklad
vediet, aky ndstroj bude sprevadzat klavir,
lebo pri nezvyklej kombindcii treba vopred
pocitat s problémami a vytvorit najvhod-
nejsie mikrofonické kombindcie. Vyhodou
prace stabilného zvukového majstra v roz-
hlasovom time je aj fakt, Ze dobre poznd
akustické pomery v koncertnej sieni Do-
mu umenia Fatra v Ziline. T4to sdla ma
velmi dobré akustické parametre, ktoré
zruény zvukovy majster vie pouzit na Spe-
cifické snimanie s vyuzitim dozvukovej zloz-
ky sély.

Neodmyslitelnou stuéastou ,live“ kon-
certnej nahrdvky je potlesk, ktory doku-
mentuje okamzitd odozvu v publiku. Je to
Zivy prvok vyvolany umeleckou kvalitou
interpreta¢ného vykonu, napriek tomu
pre zvukového majstra je to bod, v ktorom
moZe intenzitou snimania dynamickej skély
ovplyvnit prirodzené vyznenie Zivého kon-
certného vykonu na zdzname. Nasledne
pre posluchéca v rozhlase je to moment,
ktory vyvoléva ilaziu koncertnej atmosfé-
ry, tieZ moZe informovat o ispechu umel-
ca. Rozli¢né technické vymozZenosti - aky-
mi st napriklad umely hal, limitér ¢i kom-
presor, ktoré umoziiuji vyvéazit nedoko-
nalosti zdznamu - sa pouzivaji iba v oprav-
nenych pripadoch, inak méd prednost
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autenticita. V ojedinelych pripadoch, ked
hudobné dielo vykazuje zvldstnosti v obsa-
denf a rozsadeni G¢inkujtcich, kombinuje
zvukovy majster rozne mikrofény, ktoré
nesnimaju zvuk stcasne, ale napr. bodovo,
tak ako znie hudba v redli. Iny typ mikro-
fénu mozno pouzit pre klavir a dalsie né-
stroje, iny typ pre vokadl, ¢asto je potrebna
$pecidlna Gprava mikrofénu pred spevéc-
kymi ,nafukmi®, ak by napr. interpret hral
prili§ blizko k mikrofénu.

Samozrejme, na vSetku tito technicka
pracu nie je zvukovy majster sim. Spolo¢-
ne s hudobnym rezisérom, ktory sa venu-
je umeleckej stranke nahravky, zodpove-
daju za optiméalne nasnimanie skladby, lebo
je to zdznam zo Zivého koncertu a oprava
nie je moznd. A rovnako doleZité je aj za-
bezpecenie technicky bezporuchového pre-
nosového voza, za ¢o je zodpovedny dalsi
¢len prenosového timu.

Skuska pre u¢inkujtcich pri rozhlaso-
vom zdzname je aj na to, aby si aj inter-
preti uvedomili d¢inok techniky na ich
vykon. Ako mi na zdver kolega ,zvukar”
povedal - z rdznych technickych surovin
yvar{“ - podobne ako kuchar - za danych
podmienok najlepsi variant zvukového
zdznamu z hudobného vystipenia umel-
ca. Co viak nemdze nijako ovplyvnit, je
umeleckd troven interpreta¢ného vyko-
nu, ktorého kvalita sa rodi niekde celkom
inde.

Kvalitu hudobnych nahravok v rozhla-
se posudzujui hudobni redaktori. St zod-
povedni za kvalitu zostrihu, postdenie, ¢i
je nahrdvka vhodnd na zaradenie do trva-
l1ého fondu, alebo iba na jedno odvysiela-
nie a za mnozstvo Uradovania o jednotli-
vej hudobnej nahrévke. Findle tejto préace
mé& podobu zaradenia do vysielania v kon-
certnej alebo inej relécii, kde sa naplno
odhalf umelecky potencidl hudobného die-
la v podmienkach festivalového diania.
Slovensky rozhlas zaznamenal na 13. roé-
niku SFKU %4 celoveéené koncerty, na
nich vzniklo spolu s pridavkami cca 40
novych nahravok hudobnych diel, z kto-
rych mnohé mézu mat parametre na za-
radenie do fondu nahravok SRo. Vynasob-
te si toto €islo spétne dozadu dvandstimi
ro¢nikmi a poriadne pridajte navyse, pre-
toze v minulosti bolo na festivale viac kon-
certov, teda aj rozhlas snimal viac. Zdznam
z orchestrdlnych produkeii nebol Ziadnou
vzdcnostou. Vysledny pocet takto ziska-
nych nahravok je pomerne imponujuci,
pravda za predpokladu, Ze sa mdZu stat
sucastou vysielacich fondov fonotéky. Tato
strdanka rozhlasového Zi¢livého ,spoluus-
poriadatelstva“ je na prvy pohlad vyhod-
ne utilitirna, len treba zdroven brat do
uvahy fakt, Ze dnes nie je mozné vytvarat
audio-zdznam bez kvalitného technického
zabezpefenia, ktoré je finanéne ndroéné
a z roka na rok drahsie. A to je uZ staro-
stou rozhlasu...

NA OKRAJ NIEKOLKYCH VYKONOV
MLADYCH UMELCOV

Na festivale som absolvovala 4 koncerty.
Pokisim sa sprostredkovat niekolko pos-
trehov aspori z tych vykonov, ktoré ma
osobitne zaujali. Poziadavka festivalového
vyboru, aby sa na prehliadke mohli zicas-
nit iba ti koncertni umelci, ktori v posled-
nych troch rokoch ziskali ocenenie na me-
dzinarodnych sutaZiach sa ukazala sprav-
nou. Do Ziliny prili vyrazné talenty, medzi
ktorymi sme zaregistrovali velmi vyvize-
né interpretaéné vykony slovenskych tcast-
nikov (Jakub CiZmarovié, klavir, Roman

Jakue CizmAROVIC

Patkold, kontrabas a Dalibor Karvay,
husle.) V3etci traja hrali vynikajico, ¢o zais-
te nebola ndhoda. O vykone D. Karvaya,
ktorého vykon som naZivo nepocula, len
preberdm informéciu z Gstneho podania.
S poteSenim vSak uvediem niekolko viet
o hre ostatnych dvoch, ktorych som pocu-
la, a pridam aj vety o drZitelke Ceny kriti-
ky, ruskej violonéelistke Tatiane Vasilie-
vovej.

18- ro¢ny klavirista Jakub CiZmarovié
patri k stdle pocetnejSej skupine viacgene-
raénych muzikantskych rodin. Jeho rodi-
¢ia st vyznamni hudobnici, ktorych osud
zavial na zahrani¢né pdsobenie (Kolin nad
Rynom). Toto sa ukédzalo ako velmi pri-
nosné pre nadaného syna, ktorého talent
sa rozvijal uz v nemeckych podmienkach.
To, Ze uspel v mnohych vyznamnych stta-
Ziach, Ze bol finalistom Steinway sttaze
v Berline, Ze zvitazil v Jugend musiziert, je
len malou ¢iastockou ladovca. Jeho najvié-
8i tspech predstavuje . cena a Grand Prix
na International Music Festa Ueda v japon-
skom Nagane roku 2001. Vystupuje sélis-
ticky, s orchestrami v Nemecku aj v zahra-
niéi, a prirodzene aj na Slovensku, napr. na
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pédiu SE. Jakub CiZmarovi¢ si zvolil pre
Zilinsky polorecital vyber z Prokofievovho
klavirneho cyklu Prchavé vidiny, Lisztovu
brilantnd Uhorskii rapsddiu ¢ 2 cis mol. Nad-
Senému publiku bez problémov pridal
Skriabinovu Sondtu & 4, ako aj virtudzne
Varidcie na viedensky val¢ik od Carla Czer-
ného. Napriek jeho mladému veku v uve-
denych dielach sme boli svedkami zrelého
interpreta¢ného vykonu. Cizmarovié vede-
ny vrodenou muzikalitou prirodzene citi
lyricky asketizmus Prokofieva a v protipé-
le jeho ostry sarkazmus, s mladickym ela-
nom dokdzal vytladit kligé z patetickej ré-
toriky Lisztovej rapsddie. Nerobi mu prob-
lém perlivé virtuozita (Czerného menej
zndme Varidcie), ani expresivny svet Skria-
binovej klavirnej poetiky. Ukézal sa maj-
strom v drobnokresbe Prchavych vidin,
ktoré doslova maloval vo zvuku, farbe. (Ve-
ru, budd to velmi vydarené prirastky do
rozhlasovej fonotéky.)

Podobny osud stihne aj zdznamy z vy-
stipenia kontrabasistu Romana Patkolé
(klavirna spoluprica Regina Majtanova).
Je sice roddkom zo Ziliny, ale nie to bolo
dévodom, preco sdla buricala, ked hral
posledny z troch kratkych pridavkov na
zgver polorecitdlu v ten isty vecer (10. &.).
R. Patkold je skutoéne majstrom svojho
velkého néstroja. Na kontrabase hra s lah-
kostou violonéelistu (i ked si nemyslim, ze
hrat na violonéele je Iahké). Dalsou pred-
nostou jeho vykonu bola ¢istd intondcia,
spevny tén a technické ovladnutie celého
spektra ndstrojovych zradnosti. S typickym
Usmevom predniesol Fantdziu pre kontra-
bas od G. P. Bottesiniho na tému V. Bellini-
ho, od toho istého autora Bendtsky karne-
val - je to introdukecia a varidcie - podla
Paganiniho, Albinoniho Adagio g mol a na
zdver Carmen fantdziu na Bizetove témy od
Stuarta Sankeya. Patkolé si vybral reper-
todr, aky je pre tento ndstroj sice typicky,
s prevahou Uprav a transkripeii na zndme
témy, ale posluchd¢om ich predostrel ako
hudobné delikatesy, s interpreta¢nou nad-
lah&enostou a espritom. Jeho talent sa
Uspesne zacal rozvijat eSte pocas Studif na
Zilinskom Konzervatériu. Zanedlho prijal
moznost Studovat v zahraniéi a od roku
1997 je $tudentom v Mnichove. Bolo by
zaiste napinavé uviest vetky sttazné me-
dzindrodné Gspechy, za vietky aspori sutaz
v lowe v USA - zvitazil, podobne v Nemec-
ku, kde dostal aj vyjznamnt Eurépsku kul-
tdrnu cenu. V stcasnosti je Stipendistom
naddcie Annie Sophie-Mutterovej. Toto mu
umoznilo Géinkovat na mnohych vyznam-
nych scénach s vynikajtcimi orchestrami.
Pre mladého hraca na kontrabas, ktory ma
talent a ambicie, je to velkd Zivotnd Sanca.
Ako sa ukazuje, vjeho rukich sa meni na
umelecké zlato. TakZe drZme aj jemu palce.

S podobnym nad$enim si spominam na
iného virtuéza hudobného nastroja sym-
bolizujiceho ténové hlbky. Hraé na tubu,
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Madar Roland Szentpali, hral s orches-
trom Capella Istropolitana a veru to bol
mimoriadne vydareny vykon, rovnako
orchestra, aj solistu. Szentpdli je v podob-
nej situdcii ako Patkol4. Repertodr pre tubu
pozostdva zvicSa z Uprav - v tomto pripa-
de to bola napriklad dprava fagotového
Koncertu F dur pre tubu a orchester od A.
Vivaldiho a velmi zndma transkripcia Pa-
ganiniho Fantdzie MojZis v Gprave R. Szent-
péliho. V oboch pripadoch sme vychutna-
vali suverénne ovlddanie nastroja, ktory
nie je z rodu typickych sélistickych instru-
mentov. Jeho majitel sa vSak nedal, opat
nam potvrdil staré zname, Ze ,kto vie, ten
vie“. Hral na tubu s neuveritelnou lahkos-
tou, predvadzal ekvilibristiku (toto je u tech-
nicky dobre disponovanych hra¢ov na dy-
chové néstroje ¢asty zlozvyk), aviak v tom-
to pripade to nebolo vtieravé. Naopak, aj
prvky mierneho humoru a pobavenia sa
celkom prirodzene rozprestreli v séle me-
dzi publikom. Uverili sme interpretovej fik-
cii, Ze hrat na tubu je nielen lahké, ale do-
kédze byt aj velmi zdbavné.

Tu chcem pripomendt, Ze v ten vecer (8.
%4.) hrala Cappella Istropolitana pod vede-

nim Roberta Marecka naozaj vynikajtco.
Jej orchestrdlny vykon v sprievodnych
funkcidch aj samostatnych ¢islach niesol
pecat indpirativneho kolektivneho citenia,
skvelej stihry, ¢istého a jasného frazovania.
V ich podani bolo zdZitkom poé¢ivat nielen
upravu Verdiho Sli¢ikového kvarteta e mol,
ale napriklad aj pridavok - prekrdsne Pre-
lidium z Griegovej Suity z Holbergouvych
¢ias. Lahky orchestralny pulz sa doplial trb-
lietavou melédiou, chvejivo znejicou nad
zvukom orchestra. (Bude to tiez pekny
»kisok” v nagich zdznamovych novin-
kéch.)

Na zaver si nechdvam priestor pre vitaz-
ku, drZitelku Ceny kritiky. Hrala na tom
istom koncerte - vynikajtca ruskd violon-
Celistka Tatiana Vassilievova. Vybrala si
zndmy Haydnov Koncert pre violoncelo
a orch. & 1 C dur. Zdanlivo obohrané, zné-
me dielo a predsa... Tak ako ho stvarnila T.
Vassilievovd s Cappellou Istropolitanou je
ukdzkou, ako sa dd4 nanovo precitat zna-
my hudobny text. Zbytoéné je pisat, Ze Ta-
tiana md obdivuhodnt techniku, velmi
osobity tén, zretelnd artikuldciu motivov,
tém, fraz, presnost v rytmickom citent,

poriadok v architektire formy, Ze vie na-
¢avat orchestru a vie ho aj in8pirovat ku
spolo¢nému citeniu. Vyborne znejici né-
stroj prirodzene dominoval orchestrélne-
mu partu. Bol to ukdzkovy Haydn. V su-
¢asnosti tato skveld in§trumentalistka Stu-
duje v Berline na vysokej skole. Jej drdha
sa zacala na Cajkovského konzervatériu
v Moskve. M4 na konte dobrua zbierku
medzindrodnych cien. Vitazila nielen v Eu-
répe, ale aj na Novom Zélande, v Osake,
v PariZi a popritom koncertovala po celej
Eurépe. Bolo to dobré rozhodnutie pozvat
tito umelkyriu do Ziliny. Verim, Ze nepri-
deme o mozZnost vypocut si ju o rok na slt-
benom recitdli, tak ako sa to stalo kvoli
nahlej chorobe minuloroénému vitazovi
Bernhardovi Berchtoldovi, tenoristovi z Ra-
kuska, ktory ocaril porotu na 12. roéniku.
Nuz toto st koncertni umelci, ktorym
vdacime za vynikajuice Zivé nahravky z kon-
certov. Prostrednictvom vysielania sa do-
stand medzi milovnikov hudby. Osobne
som vSak rada, Ze som ich pocula hrat , na-
Zivo“. Ziaden skvely zdznam sa totiz kon-

certnému zazitku nevyrovna.
MELANIA PuskASOVA
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K ALEI DOSKOP

AMERICANIA SA STAZUJU NA GERGIEVA

Podla &lénku v New York Times, panuje medzi
&lenmi orchestra a zboru Metropolitnej ope-
ry a Valerijom Gergievom, ktory tu
pdsobi ako prvy hosfujici dirigent, ,na-
pétie”. Hudobnici sa stazujd nielen na
neskoré prichody dirigenta na skisky
a predstavenia, ale dokonca aj na
jeho nezrozumitelnt dirigentskd tech-
niku. Podla riaditela Josepha Volpea,
viak v MET panovala nespokojnosf
s takmer vietkymi dirigentmi. SfaZnosti
prichddzali na Carlosa Kleibera, Leo-

narda Bernsteina, Seiji Ozawu ale aj na Jamesa Levi-
nea... Gergiev odmietol $pekuldcie o zlych vztahoch
a svoje pdsobenie v MET oznadil za
vyslovene velmi prijemné. Mozné priciny
nespokojnosti s Gergievom sa prisudzu-
i0 jeho velkej zaneprézdnenosti - je ume-
leckym riaditelom petrohradského Ma-
riinského divadla, 3éfdirigentom Rotter-
damskei filharménie a umeleckym riadi-
telom Festivalu hviezd bielych noci v Pet-
rohrade.

AS

SLAVNE DRAZDANSKE ZVONY

4. méja boli vysvétené zvony, kioré budg indtalované
v zrekonstruovanom barokovom kostole Frauenkirche
v Drézdanoch. Rekonsfrukcia slévneho kostola jednej
z obeti kontroverzného bombardovania Drézdan po-
as 2. svetovej vojny by mala byt dokonéend v roku
2005. Narozdiel od zndmej galérie Zwinger & Sem-
per Opery, slévny kostol z 18. storogia zostéval de-
safrodia nezrekonstruovany a doslova v ruinéch. P&-
vodne bolo v kostole osem zvonov, jeden bombardo-
vanie dokonca prezil a bude siéastou novej kolekeie,
ktord in3taluji do zvonice. Na najvéésom zvone budd
vyobrazené znicené newyorské Dvojicky. as
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Veéer 1%. marca v znameni bliZiacej sa
jari a oakdvanych vojnovych hroz v da-
leko-nedalekom Iraku program nasej fil-
harménie ovladla smrt, rezignicia a reka-
pituldcia. Mozno to nie je celkom nahoda.
Gustav Mahler a jeho Deviata, posledna
symfonia, horké a vasnivé lucenie velkej
osobnosti neskorého romantizmu rok
pred smrtou (1910). Je to nepochybne ko-
los, extrémne naro¢ny z hladiska zvuko-
vych a interpretaénych moznosti jednotli-
vych ndstrojov i orchestralnej sihry; jeho
uvedenie som oakdval s istou skepsou.
Stastie, Ze sa jeho interpretdcia dostala
do skutoéne povolanych rik Nicolea
Moldoveanua, mladého rumunského di-
rigenta Zijticeho vo Svajciarsku. Moldove-
anu sa ukdzal ako vhodné médium, so
schopnostou stotoZnit sa so secesnym,
emotivne vyhrotenym a moderne pokro-
kovym hudobnym $tylom skladatela. Na-
ro¢né je totiz zachovat celistvost Struktu-
ry, ktord vytvara siet mnoZstva rozlieta-
nych, variovanych, vzdjomne sa stretdva-
juacich motivov a zvukovych buniek,
ustraZit vSetky néstupy, koordinovat po-

Daléi z koncertov cyklov A a B (pritom-
ny som bol 20. marca) sa niesol v zna-
meni nachddzania styénych bodov medzi
neoklasicistickymi tendenciam franctzske-
ho impresionizmu a rydzim, nefalovanym
klasicizmom - Debussy, Ra-
vel a Haydn. KedZe avizova-
ny dirigent Georg Mark né-
hle ochorel, za dirigentsky
pult sa postavil Leo§ Sva-
rovsky, ktory v poslednom
Case je v Bratislave skoro ako
doma. Tretia Cast z Obrazov
C. Debussyho, Jarné rondd,
sa dockala predvedenia skor
priemernej neZ vynikajicej
kvality. Hoci Svarovsky zvuk
a vyraz nijako neforsiroval
a skladba sa pohybovala v in-
tencidch impresionisticke;j
malebnosti, jednotlivé tematické roviny
mohli byt viac diferencované a akcentova-
né. Interpretacii chybala prepracovanejsia
mikrostruktira, aj ked jej nemozno upriet
uréitd iskru a ,$mrnc”. Jednoznaéne naj-
vydarenejsim kiskom veéera bol Klavirny

MikuLA§ Skuta

lyfonicky komplikovany a mnohotvarny
hudobny materidl.

Moldoveanu je znamenity architekt, aj
smerom navonok entuziasticky stvarmuje,
nesetri velkodychymi pohybmi (po prvych
minutach symfénie sa mi nechcelo verit,
Ze to vydrZi do konca...), no v tomto pripa-
de to vobec neslo na dkor hudobného vy-
razu. Pracu mu ulahdili s vypatim hrajici
filharmonici, ktori tento veéer podali mi-
moriadny vykon. Prva ¢ast plynula tplne
prirodzene, ako velkolepy filozo-
ficky tvod, nabity vyhrotenymi
kontrastmi emécii a zvukovych
vrstiev. Druhej ¢asti nechybala
rustikalna drsnost mahlerovskej
irénie (parédie na valéik a lan-
dler), hoci miestami by som pri-
vital aj istd odlahcenost a vzdus-
nost. Rondo-burleska tretej ¢asti
bolo poriaté s fascinujico ohni-
vym dynamizmom, vrazedne
rychle tempo vsak obcas hrozilo prerast
do nezrozumitelnosti. Najviac som sa tesil
na poslednu ¢ast - velkolepé mahlerov-
ské adagio, ,sehr langsam und noch zu-

koncert G dur M. Ravela, ktorého sa inter-
pretacne excelentne zmocnil vSestranny
a v ostatnom Case stéle aktivnej$i Miku-
143 Skuta. Bravirne a brilantne zvladol is-
krivé, trblietavé pasdze okrajovych ¢asti,
zaujal zdrZanlivym, no inten-
zfvnym kantabile druhej ¢as-
ti a expresivnym ponorom
do hudobného materialu vo

- vietkych dimenzidch, vrata-
o

ne pévodne menej zdZivnych
netematickych blokov. Neza-
prel v sebe elementarnu zi-
velnost jazzmana. Jeho vy-
kon po6sobil podmanivo,
oslobodzujico spontdnne;
. pritom hral s farebne jemne
nuansovanym ténom, ele-
2 gantne a bez akejkolvek
“ hrubosti, odusevnelo a zéro-
veri s doésledne raciondlnym uchopenim
stavby diela. Skuta opit dokazal, Ze patri
medzi nasich Spickovych klaviristov - a ¢o
je na jeho vystupovani zvlast sympatické,
je skromnost a vyhybanie sa akymkolvek
vonkajskovym pézam.

riickhaltend”, azda najkrajsie zo vSetkych
(je to mdj subjektivny nazor). A ako vysvit-
lo, bolo to opodstatnené. Po vycerpavaji-
cich vypovediach prvych troch ¢asti tak
hracom aj dirigentovi ostalo dostatok sil
na neopakovatelné, povzndasajice stvirne-
nie tohto nekoneéného, pomalého, vric-
neho spevu o pominutelnosti krés a tiZob
ludského Zivota. Expresivne, prosté slaci-
kové linie so Ziarivym smttkom rozprava-
li o pocitoch tazko chorého Mabhlera, o je-
ho obzreti sa spit, o reminiscen-
cidch na vlastnd tvorbu, o najvy-
§8om umeleckom zovSeobecneni
zdZitku ludského lucenia. A po-
slednych priblizne pat mindt sme
mohli zaZit ¢osi, ¢o v koncertnych
salach tak ¢asto nestretdvame: fe-
. nomén hudobného ticha, piana,
g postupného odchodu v plnej na-
g hote, zdroven velkosti a kom-
“ plexnosti. Reduta opravdu nedy-
chala. A jej navstevnici (najma tf vnimavej-
$i a ndrocnejsi) boli opét o Cosi, vlastne ove-
la bohatsi.

Trochu nemastno-neslany vykon filhar-
monikov pokrac¢oval po prestdvke. Na pre-
tras sa dostala predposlednd Symfonia Es
dur S virenim tympanov® od J. Haydna,
nestca ¢islo 103. Plati vSak fakt, Ze ¢isté
a jasné tvary viedenského klasicizmu nie
je jednoduché sprostredkovat na esteticky
plne uspokojujtcej trovni - ¢tha v nich
mnoZstvo ndstrah na preciznost, poZiadav-
ky na nuansovanie a raciondlnu stavbu.
V Svarovského ponimani sa naslo dost
miesta pre humor, temperament i jasna vy-
stavbu, no jeho velkorysé gestd nechali
skladbu plynut az prili§ bezproblémovo,
maélo rozliSujic charakteristické vyrazové
polohy. Rustikédlne zafarbend pomald va-
ria¢né Cast by zniesla viac pokoja a rozva-
hy, obsahovo pomerne zdvazny menuet
viac expresivneho zataZenia, findle zase viac
vibrujticeho napétia a spontanneho vzletu.
Na jednej strane presved¢ivé zvukové kon-
trasty, na druhej strane malo dorazu na
artikuldciu myslienok, s ktorymi sa v prie-
behu diela neustéle pracuje. Pravda, nemoé-
zu byt kazdy deri Vianoce...

ToMAS HORKAY
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Malej séle Slovenskej filharménie sa

25. marca konal koncert Moyzesov-
ho kvarteta, na ktorom odzneli dve vr-
cholné Beethovenove komorné diela: Sli-
Cikové kvarteto ¢ 13 B dur op. 130 a Velkd
figa pre sld¢ikové kvarteto B dur op. 133.
Tieto diela, pochadzajuce zo sklonku skla-
datelovho Zivota, sa prihovéraju najzasvi-
tenejSiemu okruhu milovnikov i znalcov
Beethovenovej hudby, pretoZe sa odvraca-
ju od kazdodenného sveta a prenikavym
pohladom vstupuji do nehmotnych du-
chovnych sfér. Interpretovat takéto du-
chovné vizie - ¢i prieniky do transcenden-
tdlneho sveta - je také naro¢né, Ze i najpri-
pravenejSie komorné teleso musi k tejto
ulohe pristupovat s nesmiernou béaziiou.
Bezmadla padesiatminitové Skicikové kvar-
teto ¢ 13 B dur je azda najhlbSou Beethove-
novou spovedou. Uprostred velkych me-
ditdcif sa vSak zjavia i prekvapivé a vricne
vyznania radosti, ako napriklad Alla danza
tedesca alebo Cavatina. Aj zdvere¢né Findle

Dramaturgia Slovenskej filharménie sa
rozpamétala (3. 4. 2003) na sloven-
ského skladatela Juliusa Kowalského, kto-
ry sa v tomto roku doZiva patriarchdalneho
veku 90 rokov. Orchester SF s dirigentom
TomaSom Hanusom siahli v dvode kon-
certu po skladatelovej malej predohre pre
symfonicky orchester s nazvom Buffones-
ca piccola. Zda sa, Ze volba bola dobra. Svie-
Zi, Gsmevny charakter tohto diela je poslu-
chaésky vdaény, brilantny a invenény. Buf-
fézne prvky akcentuje skladatel predovset-
kym napaditou in$trumentaciou, tieZ te-
matickou prdcou - v prienikoch do sveta
jazzu, v jemnych naznakoch salénnych zZan-
rov, viedenského sveta val¢ikov... atd. Vet
ko je v8ak vkusné, proporéne viazané na
klasickd sondtovi formu. Pritomnost J.
Kowalského na koncerte ndim pripomenu-
la, Ze ide o posledného Zijiceho slovenské-
ho skladatela, ktory v medzivojnovom

ko ovplyviiuja navstevnost pritazli-

va dramaturgia a notoricky zndme
a overené hodnoty, jednoznaéne potvr-
dil koncert 2. aprila, kde sme sa opét
stretli so Slovenskym komornym or-
chestrom Bohdana Warchala a s jeho
umeleckym vedicim Ewaldom Dane-
lom. Odzneli na riom diela E. H. Griega,
0. Respighiho, J. F. Fischera a D. Sosta-
kovica. S uréitostou mozno povedat, Ze
Griegova Suita op. 40 ,Z Holbergovych
¢ias “ patri k programovym lakadlam. Je
dobré, ked navstevnici zareaguju tak, Ze
takmer do posledného miesta zaplnia
auditérium SF. Griegova suita vSak dala

je novou Beethovenovou 6dou na radost
i ked tematicky vzdialenej tej, ktorou nas
obdaril v 9. symfonii - no svojim vyZarova-
nim je novou odzou radosti v Beethoveno-
vej samote a chorobe. Moyzesovo kvarte-
to pristupovalo k tomuto veldielu s velkou
tctou a koncentrdciou. Moyzesovei pod-
¢iarkli prudké, nédhle a priepastné kontras-
ty tejto hudby, hranaté disonancie - priam
vyhrotené espressivo, no predsa len v ada-
giovej hudbe by sa Ziadalo viac vricnosti,
religiozity, krdasneho spevu.

Vo Velkej fiige krasne a zrozumitelne
podciarkli vzrusujice stretdvanie hlasov -
ich pribliZovanie a vzdalovanie v nekone¢-
nom priestore. Pdsobili kompaktne, jedno-
liato, homogénne. Nastudovanie a predve-
denie tak ndroénych diel méZe byt len
procesom neustdleho znovupoznavania
a sebapocivania. Trochu mi vSak v inter-
pretdcii chybala pluralita vo farbe ténu,
v plastickejSej mékkosti spevu sla¢ikovych
nastrojov. Velky pozor si treba ddvat pri

obdobi studoval v Prahe spolu so Sucho-
fom, Cikkerom, Moyzesom - teda so za-
kladatelmi slovenskej hudobnej moderny.

V prvej ¢asti programu odznel tieZ Bee-
thovenov Koncert pre klavir, husle, violon-
Celo a orchester C dur op. 56 (so s6listami
L. Fanéovi¢om - klavir, P. Bogaczom -
husle a P. Baranom - violoncelo). Mélo-
ktory Beethovenov opus presiel tolkymi
kritickymi a protichodnymi ndzormi, ako
tento trojkoncert. No napriek vietkym pe-
ripetidm, ktoré odzneli v 19. storo¢i na
jeho adresu, je zjavné, Ze toto dielo stile
Zije - i ked sa neradi k vrcholnym hodno-
tdm skladatelovej tvorby. Staéi azda, ked
poviem, Ze je to stdle Beethoven, ku kto-
rému nés viaZe ldska a dcta. Solisti pristu-
povali k trojkoncertu vedomi si toho, Ze
ide nielen o koncertantni hudbu, ale za-
roveni aj o trio, teda o stthru komorného
telesa, kde sa treba navzdjom pocivat, no

prileZitost i ndSmu komornému orchestru,
aby potvrdil alebo vyvritil svoje kvality.
SKO ich jednoznaéne potvrdil a interpre-
taciou Griega podéiarkol, Ze pokraduje v od-
kaze svojho nezabudnutelného zakladate-
la. Ewald Danel evidentne akcentuje
uslachtild krasu a ¢istotu slacikovych na-
strojov. Vyrazne Specifikoval charakter jed-
notlivych asti suity (Sarabande, Gavotte,
Air... atd.) Nedostal sa na scestie romantic-
kého preexponovania, ale s vkusom a mie-
rou pre vyrazovd proporcnost tvaroval tito
hudbu. To isté plati i pre Respighiho Antic-
ké drie a tance (Suita é. 3 P. 172), kde pritazli-
vé krésa sla¢ikovych néstrojov splyva s ja-

dynamickych a dramatickych vrcholoch
hudby, aby sa intondcia nestala pribliznou
- najmé v kantilénach, ¢asto vo vediicom
melodickom hlase. Clenovia Moyzesovho
kvarteta st si iste vedomi toho, Ze na tych-
to dvoch komornych melédiéch je este sté-
le ¢o doladovat. Mozno na kratky ¢as sklad-
by ,odlozit“ a neskor sa k nim s dstupom
vratit. Verim, Ze kompletné nastudovanie
sla¢ikovych kvartet L. van Beethovena Mo-
yzesovym kvartetom a ich predvedenie
v rdmci abonentnych cyklov nebude jedno-
razovou udalostou. Takato velkd umelec-
ka praca by mala mat svoje dalSie pokraco-
vanie. Spominané dve vrcholné komorné
diela L. van Beethovena by sa nemali stat
duchovnym majetkom len odbornikov, ale
kazdého, kto potrebuje v dnesnom ubole-
nom svete stretnutie s velkym umenim.
Beethoven zostdva pre néds neprekonatel-
nym a veénym zdrojm skutoénej in$pira-
cie.

zdroven i spolu s orchestrom. Dirigent
Tomas Hanus dokézal skibit orchester
s klavirnym triom, kde v skuto¢nosti kon-
certantnymi ndstrojmi st len husle a vio-
lonéelo. K trvalym hodnotdm nésho eu-
répskeho duchovného dedié¢stva patri
aj odkaz J. Brahmsa. Jeho Symfonia ¢. 4 e
mol op. 98 je ipre dnesné genericie ob-
Ze v umeni mozno vzdy pokradovat, nad-
vizovat a nachddzat nové duchovné zdro-
je. Je potesitelné, Ze bratislavské publikum
prechovéva hlbokd lasku a tctu k Brah-
msovej hudbe. I orchester SF s dirigentom
T. Hanusom presved¢ili, Ze Brahms je hl-
boko zakoreneny v nasich génoch, Ze mu
rozumieme velmi déverne. A dirigent
T. Hanus naznacuje, Ze moZe byt rodiacou
sa umeleckou stédlicou na naSom ,,vyprazd-
nenom” dirigentskom Parnase, ¢o je dob-
ry impulz pre budicnost.

zykom talianskej hudby. SKO sa v tychto
dvoch dielach priblizil k interpretaénému
idedlu, ktory je pritazlivy pre posluchacov i
hudobnu kritiku; spozndvame tu interpre-
ta¢ny ,,rukopis® orchestra - vricny spev slé-
¢ikov a spontanne muzicirovanie.

S velkym zaujmom som si vypocul Vecer-
nii hudbu pre slaciky od stcasného Geského
skladatela Jana Franka Fischera (1921). Za-
¢nem snad tym, o ma na tejto hudbe upita-
lo. Bola to predovsetkym varia¢nd praca s na-
stolenym hudobnym tvarom. Variabilnost
bola zaujimava najmi v oblasti sonoricke;j.
Pravda, farebnost je len jednou zlozkou hu-
dobnej reéi. Td najdolezitejsia - najrozhodu-
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na vychode

FEBRUAR AZ APRiL sO SFK

VO februdri, marci a aprili sme mohli za-
znamenat viacero poteSujucich skutoé-
nosti: predovietkym téast vynimoénych
osobnosti - sélistov aj dirigentov, medzi
ktorymi boli zaujimavé sty¢né body, stvis-
losti ... ale o tom sndd inokedy. Stdtna fil-
harmoénia Kosice bola nimi in$pirovana
k neoby¢ajnym umeleckym vykonom.

V dramaturgii koncertov SFK sa roz-
mohli hudobné Zartiky, spoéiatku v podo-
be nevinnych pridavkov (pripomeniem dva
- na 47. KHJ G. Capucon venoval publiku
harmonicky velmi presvedéivo sa tvériace
varidcie na zndmu tému z 2. ¢asti Haydno-
vej Symfonie ,S tiderom na tympany“, na
decembrovom klavirnom recitéli zas M. Lap-
Sansky po lakonickom ozname ,Liszt” do
burlivych virtuéznych lisztovskych klavir-
nych kaskdd ,,vpadoval® ariu vojvodu Bella
figlia dell’amore z Verdiho Rigoletta). V po-
slednych mesiacoch sa Zartiky presunuli
priamo do skladieb koncertov.

A tak uvaZujem nad zmyslom tychto
hudobnych duchaplnosti: pobavit? (To sa
naozaj podari!) Vyskusat pozornost, zna-
lost alebo odbornost pritomnych? Alebo
rad$ej nehladat inotaje, ved hudobnici vzdy
boli veselym ndrodom... Potom mi na um
prichddza uZ len jedno - tcta k dielu. Kde
je hranica medzi interpretaénym vkladom,
objavnou koncepciou a re§pektovanim
autorovho zdpisu (teraz mam na mysli zé-
sadnejsie ,vylepSenia® diel)? Ale to je uz
ind téma..

Aby sme neostali len pri tychto , inova-
cidch®, venujme sa aj interpretacnej stran-
ke koncertov.

jucejsia je zlozka tvarova. A tu bola skladate-
lova invenéna schopnost velmi ohranicena.
Nastolend myslienka, preferujica nepretr-
Zite klesajuce a stupajice sekundové su-
vztaznosti, pdsobila inavne. Nech by variac-
nd préca a farebné premeny hudby boli ako-
kolvek posobivé - ni¢ nemdze nahradit
origindlny ndpad a hudobni myslienku.
Genidlnym prikladom neopakovatelné-
ho myslienkového bohatstva bola zavereé-
na Sostakovi¢ova Komornd symfonia ¢ mol
pre sldcikovy orchester op. 110 c. Transpa-
rentné jednoduchost a genialita Sostako-
vi¢ovho myslienkového anagramu D, Es,
C, H je vSadepritomna (eSte iv Allegrette).

Prvy februdrovy koncert (6. 2.) prekva-
pil neobvyklou dramaturgiou s podténom
smrti v skladbach Hindemitha a Berlioza.
Antiteticky vo¢i nim vyznela tvodnd Sym-
fonia ¢ 1 D dur Franza Schuberta, este cha-
rakterovo nestrod4, odzrkadlujtca viace-
ré vplyvy. Séfdirigent SFK Tomas Koutnik
vyzdvihol jej klasicizujiceho ducha, lahkd,
aZ detsky hrava dikciu (hlavne vo findle).

ToMAS KoutNik
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Stavebnu jednoduchost a bezkonfliktnost
podéiarkol priamoéiarym tvarovanim hu-
dobného procesu, zrejmym najméi v triu
tane¢nej 3. Casti. Skoda len, Ze lyriku ved-
lajSej témy 1. Casti a celej 2. ¢asti sme moh-
li vy¢itat viac z dirigentovych gest, nez z vy-
sledného zvuku.

Do hibavej, introvertnej polohy Hinde-
mithovej tvorby nds preniesla kratka, no
velmi obsaznd Smiitoénd hudba pre violu
a sldciky, v ktorej sa sélisticky predstavil
Alexander Besa (pdvodom Cech Zijici vo

Je to reminiscencia na vojnu? Snad! No
mozno ina skladatelovo utrpenie a pre-
Zitie tazkych rokov, ktoré moze pocho-
pit len ten, kto ich zaZil. No v Sostakovi-
¢ovej hudbe nie je len priepastna hibka,
ale i 8irokodycha krésa... Jednoducho
vSetko to, ¢o velkd hudba ma mat. Toto
dielo patri do kmertiového repertodru
SKO. Viackrat som ho po¢ival pocas exis-
tencie tohto telesa. Nastastie, ni¢ sa ne-
zmenilo, genialita hudby, posobiva a vric-
na interpretacia kracaji i dnes ruka v ru-
ke. Uk4zalo sa, Ze i Sostakovié je magne-
tom pre posluchécov, ¢o charakterizuje

vyspelé publikum.
|IGoR BERGER
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Svajéiarsku). Zaujal nielen krasnym ténom
a spolahlivou technikou, ale najmé expre-
sfvnym muzicirovanim, ktorym sa inter-
pretaéne vyzdvihol nad korektny zvuk or-
chestra. V sihre a vnttornej zhode sélistu
s orchestrom najviac vynikla tragickd, su-
gestivna 4. ¢ast, ktord logicky zavfsila tito
elégiu.

Interpretaénd drovenl Symfonie pre or-
chester a solovii violu op. 16 Harold v Talian-
sku Hectora Berlioza bola dokazom, Ze na
fu sa najviac sustredila pozornost T. Kout-
nika pri priprave koncertu. Hned v 1. ¢asti
Harold na hordch sa v orchestri rozozvuca-
la $irokd vyrazova skdla od melanchdlie az
po burlivi dramatickost, 2. ¢ast Sprievod
puitnikov bola naopak jednoduchou grada-
ciou a ndsledne retrogradaciou. Po pokoj-
nej 3. Casti - Litbostnd horalskd serendda v Ab-
ruzzdch, s peknym sélom anglického rohu
a flauty, v Orgidch zbojnikov vystuprioval
vyraz zlosti, nervozity a rezignécie. S6lovy
part violy porial A.Besa v stlade s koncep-
ciou symfénie ako homogénnu stcast or-
chestra. Miestami vynikol (najmé krasne
s6lo na zadiatku 4. ¢asti), ale sa aj ,,stiahol”
ako sprievodny ndstroj témy zverenej 1.
huslistovi (tieZ 4. ¢ast). Len celkom dobre
nerozumiem, preco v 1. ¢asti A.Besa nastd-
pil vo vy$3ej polohe, nez je predpisand, pre-
toze ako dokdzal v dalSom priebehu sklad-
by (nehovoriac o predchddzajicom Hinde-
mithovi), aj spodnt polohu svojho néstroja
zvlddal znamenite, s midkkym, ale sytym
ténom.

Nasledujuci koncert (13. 2.) pod patro-
natom Velvyslanectiev JuZnej Kérey a USA
na Slovensku prezentoval diela americkych
skladatelov (aZ na Bruchov 1.huslovy kon-
cert) s typicky americkou dramaturgiou
(,seriozna® prvd, ,odlahend” druha cast
koncertu) pod taktovkou Marka A. Lay-
cocka z USA.

Introdukeiu tvorila prijemna, libiva Esej
pre orchester ¢. 1 op. 12 Samuela Barbera.
M. A. Laycock v nej s vnidtornym napétim
modeloval kantilénu sla¢ikov za obdivu-
hodne tichého sprievodu dychov, az kym
neprebrali tému. Diferencoval gradécie
s roznym stupfiom vrcholov, prispdsobe-
nych ich dlohe v hudobnej forme. Farebne
dielo ozivil klavir, véleneny do organizmu
orchestra.

Subtilny zjav kérejskej huslistky Han-
won Choi kore$pondoval s komornej§im
zvukom husli, ale s nddherne tvarovany-
mi melodickymi liniami, zmyslom pre vnu-
torny tah, spojeny s jemnou cizeldciou vy-
razovych nuédns v Koncerte pre husle a or-
chester ¢ 1 g mol op. 26 Maxa Brucha
Pomald 2. ¢ast bola vricnym spevom, mies-
tami az platom husli, ktoré vo finile vy-
zneli energicky, s razantnou témou ronda.
M. A. Laycock pri tematickych tsekoch v sé-
lovom naéstroji stiahol orchester na nizsi
dynamicky stuperi, v orchestri ich naopak
charakterizovali vyrazné rapsodické kon-
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tary. Tymto pristupom vzniklo mozno viac
kontrastov, nez je pri interpretacii Brucha
obvyklé, ale celkovy tvar tak ziskal drama-
tickost, ktord v spojeni so Zenskou nehou
sélistky vytvorila posobivy efekt.

Po prestdvke sme si vypoculi Melddie
z opery Porgy a Bess od Georga Gershwina
v novej, farebne objavnej inStrumentécii,
Stylovo posunutej k muzikalovo - dZezo-
vej oblasti, s peknymi sélami.

Na Gershwina nadviazala hudba k filmu
E. T. Mimozemstan od amerického sklada-
tela Johna Williamsa. Hudba sladka i bom-
bastickd, s katarziou v zdvere, ako sa na
americku filmovi hudbu patri. In§trumen-
taéne origindlna, miestami s prekvapujuci-
mi kombinédciami (napr. ked tému po flau-
te piccolo preberd pozauna). Cakala som
na reakciu publika, pretoZe filmovd hudba
sana pdde SFK nezvykne pontkat, ale pred-
sudky zjavne nemalo a prijalo ju s nadSe-
nim.

Koncert vyvrcholil skladbou Aarona Co-
planda Styri tanecné epizddy z baletu Rodeo.
M. A. Laycock ju dirigoval s p6zitkom a pod-
nietil hracov k démyselne tvarovanym sé-
lam, ale aj k maximédlnemu sustredeniu
a emociondlnemu nasadeniu pocas celého
diela.

Vynimo¢ny dirigent, neobyc¢ajny vykon
sélistky aj orchestra, vkusnd kombindcia
skladieb vytvorili jedine¢ny koncert s vel-
kou navstevnostou a ohlasom.

Nemecké tance nepatria k Beethoveno-
vym populdrnym dielam a predsa st hu-
dobne velmi zaujimavé. Koncepcia madar-
ského dirigenta Domonkosa Héju zahi-
fala hierarchické rozvrstvenie kazdého
detailu, dosledné nuansovanie formovo dé-
lezitych dsekov. Ziskal tym poZadovany
charakter, ale aj nezvy¢ajne kvalitnud sthru.

Orchester v 3. klavirnom koncerte od
Bélu Bartdka tvoril oporu a rdmec s akcen-
tovanim dynamickosti a ludového charak-
teru hudby, kym Daniela Varinska vyhla-
dévala iné vyrazové polohy - vtip, elegan-
ciu, farebnu zvukovost v krajnych ¢astiach,
v pomalej sustredenie sa na harmonicky
vyvoj s jeho modifikdciami a vnitornym
tahom, ¢o je stabilnd a silnd stranka inter-
pretécie tejto klaviristky. Pomohla jej udr-
Zat celistvost aj v utrzkovitej melodike
orientalne vyznievajiceho stredného die-
lu 2. ¢asti koncertu. Odli$né poriatie Barté-
kovej hudby dirigentom a klaviristkou sa
takto vzacne dopliiali a vytvorili krasnu
symbidzu.

Zaradit do programu Beethovenovu
Symfoniu ¢ 5 ¢ mol op. 67 je vzhladom na
jej frekventovanost vzdy riziko. Dirigova-
nie spamiti bolo potvrdenim dékladnej
pripravy D. Héju (aj ked samo osebe ne-
musi byt zarukou kvality interpretacie).
Vsadil na vlastni predstavu a vysledok bol
presvedivy - Beethoven muzny, aZ hero-
icky. Realizoval ju zdéraznenim ostrych
kontdr, formovych aj dynamickych zlomov,

prudkych kontrastov, ale aj vyndSanim
vnutornych protihlasov, dialégov a stuprio-
vanim akcentujicim motivickd pracu. V 2.
Casti sa ,pohral” s kantilénami (krdsne kle-
nutd tvodnd téma vo violdch a violonde-
lach). Posledni ¢ast formoval ako sldvnost-
né, az pompézne findle. Héjovo predvede-
nie Piatej sa prezentovalo vskutku original-
ne, len uvazujem, ¢i je v kompetencii diri-
genta ,inovovat” slavnu Beethovenovu
kompoziciu viymenou Scherza za iné (mne
neznime), alebo mam tento ¢in zaradit do
série hudobnych zZartikov (v tomto pripa-
de priam karikatur) na péde SFK.

Harfu ako koncertny néstroj nemame
moznost pocut ¢asto. Skladby 20. storocia
vo vynikajicej interpretdcii mladého har-
fistu Ladislava Pappa na prvom marco-
vom koncerte (6. 3.) potesili o to viac.

Labistav Parp

V tvode koncertu sa blysli najskor dy-
chéri, vedeni TomaSom Koutnikom.
V Symphonies pre dychové ndstrgje od Igora
Stravinského na to mali skvelé mozZnosti.
Skladba velmi origindlna, zaradovana do
neoklasického obdobia skladatela, v sku-
to¢nosti vSak experimentétorskd a enorm-
ne naro¢nd, umoziiuje hra¢om uplatnit sa
s6listicky (¢o zvladli vyborne, aj klarinetis-
ta v extrémne vysokej polohe), ale aj v st-
hre v rozliénych kombindaciach, vytvarajic
tak zaujimavé timbrové a harmonické tva-
ry. Snéad trochu chybali viésie kontrasty, aj
ked poloha karikatiry bola presvedéiva.

Sla¢ikovy orchester sprevadzal L. Pap-
pa v charakterovo i kompozi¢ne kontrast-
nych, ale vzdjomne vhodne skombinova-
nych skladbéch 20. storoéia. V Tuncoch pre
harfu a orchester Clauda Debussyho vyni-
kol jeho potencidl - schopnost vytvédrat
typické impresionistické zahmlené plochy
paralelizmov, expresivne melodické linie
s jemnym figuraénym sprievodom, ale aj
Sirokd dynamicku skalu vrétane razantné-
ho forte a nosny tén.

Concertino pre harfu a sldciky od Jeana
Michela Damasa Pappovi poskytlo este

Foto ArcHiv

ja, pri¢om najviac zaujal melodikou vo vel-
mi vysokej polohe a brilantnymi velkymi
rozkladmi pri takmer permanentnej hre.

Skoda, Ze na koncerte bolo tak malo po-
sluchddov, a to aj napriek zaradeniu , mag-
netu“ do druhej ¢asti koncertu - Cajkov-
ského Symfonie ¢. 6 h mol op. 74 Patetickej.
T. Koutnik kreoval jej formovy tvar s dra-
matickym vrcholom v tretej a vyrazovym
v Stvrtej ¢asti, bohaty emocionélny svet od
sentimentu cez evolu¢nost, aZ po velkole-
py pétos vo findle, ale tiez drobnokresbu
fraz (Gvod 1. ¢asti zvereny fagotu).

Ak som v tvode spominala hudobné
Zartiky, tak koncert zo série Literarno-hu-
dobné velery by sme mohli - parodujtc
zndmu detskd hru ,,Hédaj, na ¢o myslim*
- nazvat ,Hédaj, ¢o recitujeme a hrdme".
V programe bolo uvedené, Ze Maridn Geis-
berg cita Siddhdrtha a Putovanie Herman-
na Hesseho, ¢o aj urobil. Po poetickych
Gvodnych Stromoch sme si vypoculi hiba-
vé, truchlivé zamyslenie Temnd vina, ktoré
sa v zbierke Putovanie nenachadza ako sa-
mostatnd prdza, ale tymito slovami za¢ina
uryvok zo Zamraceného neba.

V hudobnej zlozke koncertu namiesto
Dobre temperovaného klavira, avizovaného
v bulletine, v interpretacii Mateja Arenda-
rika, Studenta AMU v Prahe, zazneli ako
uvod, medzihry a dohra k Hesseho tvorbe
Casti z Bachovho suitového repertodru a 7a-
lianskeho koncertu.

NieZeby to nebol zaujimavy koncert,
naopak. Geisbergova reciticia bola emocio-
nélna, viacvrstvova, s odliSenim stupria ex-
presivnosti ¢i meditacie v silade s viacznac-
nostou Hesseho textu. Arendarikova inter-
pretdcia Bachovej hudby bola svojska,
takmer bez dynamickych kontrastov, jed-
noduchd, sustredend na zrozumitelné ve-
denie hlasov polyfonického pradiva a na
obdivuhodnt préacu s farebne odlisenymi
plochami, vedome odstrariujica akikol-
vek afektovanost a dvahy o technike hry,
ktora je absolitnou samozrejmostou.

Co mi prekazalo, bola prave kombina-
cia Hesse - Bach. Obaja st hibavi, medita-
tivni, ale kazdy dplne inym spdsobom.
Hesse je viziondr, jeho reflexie smeruji do
nendvratnych a nepreskimatelnych vysok,
kym J. S. Bach odraza hibku, komplikova-
nost, poéziu zZivota a umenia, ale vZdy zos-
tava pri zemi. Z tohto hladiska by sa podla
mria s Hesseho tvorbou zdala skér vhod-
na kombindcia s dielami O. Messiaena.

Najviac mi prekdZali nepresnosti v infor-
macidch. Chdpem, Ze organiza¢nd préca pri-
nasa priebeZne (niekedy aj na poslednt
chvilu) mnoho zmien, ale verim, Ze drama-
turgii nebude v budticnosti robit problém
aspon pred koncertom ich zverejnit ¢i upres-
nit.

(Dokonéenie v budiicom ¢isle.)

JANA BOCEKOVA
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SKO ZILINA visc

rany Zilinského Domu umenia Fatra

boli 13. marca otvorené predovset-
kym priaznivcom jazzovej hudby. Big band
Konzervatéria v Ziline The young swing
generation totiZ oslavoval 10.vyroéie svoj-
ho vzniku. Na koncertnom pédiu sa ok-
rem stcasnych ¢lenov, Studentov Zilinské-
ho Konzervatéria, objavili aj vjznamni hos-
tia - byvali ¢lenovia tohto jazzového
zoskupenia alebo byvali absolventi skoly:
Klaudius Kovag¢ (klavir), Radovan Taris-
ka (altsaxofén), Miloslav Suchomel (te-
norsaxofén), Branislav Belorid (pozau-
na), Rébert Ragan (kontrabas) a Peter
Solarik (bicie). Najofakavanejsi host, trub-
kér a umelecky veduci zoskupenia Brati-
slava Hot Serenaders, Juraj Barto$ svoju
ucast kvéli chorobe na posledni chvilu od-
riekol. Big band pod vedenim dirigenta
Miroslava Belorida predviedol pestry
program pozostévajuci z diel takych osob-
nosti, akymi boli J. Coltrane, D. Ellington,
G. Gershwin ¢i C. Basie. Posluchdcov si zis-
kala aj ,spomienkovd® skladba z pera M.
Belorida Chlapcenské blues, ktort predvie-
dol spolu so synom, ktorému bola pred
desiatimi rokmi venovand. V druhej ¢asti
programu sme poculi titulnt melédiu z fil-
mu Ruzovy panter od H. Manciniho, Pick
up the pieces od R. Balla, ale aj hudobné
»darleky“ v podobe skladieb M. Suchome-
la a R. Tariku (v spoluprici s K. Kova¢om,
R. Raganom a P. Solarikom). Koncert
gradoval zaradenim ,sinatrovky” My way
(M. Belorid - spev, K. Kovaé - klavir)
aJumpin’ at the woodside, kde sa za bicimi
néstrojmi striedali aZ traja (!) hraci (P. So-
larik, M. Riihl, M. Doréik). Posluchadi,
ktorych pocet vyrazne presahoval pocet
névstevnikov koncertov viznej hudby, boli
svedkami vybornych hudobnych vykonov,
vynimocénych jazzovych improvizacii a sym-
paticky uvolnenej atmosféry. Je len na
skodu veci, Ze koncerty tohto posluchaé-
sky vdaéného Zdnru si do dramaturgie
SKO zaradzované len velmi zriedka.

Dalsi koncert (20.3.) vznikol zo spolu-
prace SKO s AU v Banskej Bystrici a Kon-
zervatériom v Ziline. Huslovym koncertom
Adur KV 219 od W. A. Mozarta sa v ivode
predstavil Rébert Karvay, Student posled-
ného roénika AU v Banskej Bystrici, ktory
zdrovenl posobi ako pedagdg huslovej hry
na Konzervatériu J. L. Bellu v Banskej Bys-
trici. Mlady huslista posobil spociatku neis-
tym dojmom, ¢o sa prejavilo predovset-
kym v intonaénej labilite, zaujal v§ak vyso-
kou davkou muzikality, ucelenou
predstavou o skladbe a jasnym ténom.
Premiérou Kompozicie pre sldcikovy orches-
ter a miesany zbor v interpretacii SKO a Zi-
linského miesaného zboru sa predstavi-
la mladd skladatelka Lucia Korlakovska,

ktora po $tidiu na bratislavskom Konzer-
vatériu (P. Martinéek) a VSMU (J. Sixta)
svoje $tidium konéi na AU v Banskej Bys-

ALEXANDER APOLIN

trici v triede V. Goddra. Toto dielo medita-
tivneho charakteru bez vyraznejsich kon-
trastnych ploch pdsobilo miestami aZz mo-

KARLA BYTNAROVA

FoTto ARcHiv

FoTto ARcHiv
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noténne (zborové tseky si Ziadali oZivenie
dynamikou) a na niektorych posluchacéov
aj interpretov pdsobilo pochmtrne az dep-
resivne. Predvedené v8ak bolo na velmi vy-
sokej drovni (zbor i orchester).

Stanislav Slavicek, Student 5. ro¢nika
Zilinského Konzervatéria z klavirnej triedy
D. Svirnej, otvoril druht polovicu vedera
Koncertom C dur KV 467 od W. A. Mozarta.
Aj u tohto interpreta spoéiatku pracovala
tréma (prejavila sa kratkym pamétovym
vypadkom), svoju reputdciu si viak mlady
umelec napravil vybornou technickou pri-
pravenostou, bohatou dynamikou a pre-
dovsetkym celkovym 3tylovym predvede-
nim. Vytknut by sa sndd dal len miestami
ytvrdy“ ton. Koncert uzavrela Symfonia D
dur KV 297 , PariZska“ od W. A. Mozarta
v podan{ SKO a dirigenta A. Apolina. Die-
lo bolo predvedené energicky, Zivo, v 3.
Casti viak dirigent ,,prepalil“ tempo, ¢o spo-
sobilo miernu nervozitu celého orchestra.

Posledny marcovy koncert (26.3.) ot-
vorila ¢asto uvddzand a posluchaésky vdac-
nd predohra k opere Cosi fan tutte od W.
A. Mozarta. SKO pod vedenim L. Svirov-
ského pdsobil v tomto éisle nekoncentro-
vanym dojmom a bojoval s vyraznymi ne-
dostatkami v rytmickej sthre. V Koncertan-
tnej symfonii B dur pre husle, violoncelo,
hoboj, fagot a orchester od J. Haydna sa
v tlohe sélistov predstavili ¢lenovia SKO:
F. Figura (husle), P. Simé&ik (violonéelo),
M. Ivani$ (hoboj) a J. Mazan (fagot). Die-
lo bolo zvladnuté tylovo, lahko, v3etci $ty-
ria sélisti svoje ndro¢né party predviedli
na vysokej technickej i umeleckej trovni
(na par miestach vsak spolu neladili huslis-
ta a violoncelista). Po prestdvke sme boli
svedkami jedného z nejlepsich interpretac-
nych vykonov v sezéne. Zilinskému publi-
ku sa totiZ predstavila mlada ¢eskd mezzo-
sopranistka Karla Bytnarova. Pred jej vy-
stipenim zaznela eSte Mald suita od
C.Debussyho v podani SKO a zdver koncer-
tu uZ patril piestiovému cyklu Letné noci
od H. Berlioza. Pét piesni, ktoré vznikli na
poéziu Th. Gautiera, spievala vo franctz-
Stine, intonacne a rytmicky precizne, pre-
zentovala svoj prijemny, silny, vo vSetkych
polohéch krésne posadeny hlas v réznych
vyrazovych odtiefioch a v Sirokom dyna-
mickom spektre.

DaNiela GLosova

POD SLOVENSKOU TAKTOVKOU

Aprilova premiéra Eugena Onegina v Toulou-
se (Cajkovského opera sa tu nehrala od roku
1993) s ozaj medzindrodnym obsadenim
(Onegin- Franciz Ludovic Tezier, Lenskij-
Rumun Marius Brenciu, Tatiana Gruzinka To-
mar Iveriovd Olga Izrael¢anka Hadar Hale-
vyovd a Gremin Talian Roberto Scanduzzi) sa
uskutoénila pod taktovkou Slovéka - byvalé-
ho $éfdirigenta Opery SND Petra Feranca

(bulletin uvddza jeho podrobny Zivotopis),
ktory mé dirigovat aj dalsich péf repriz a spre-
védzaf R. Scandivzziho pri jeho vokdlnom
recitdle (24. aprila ). Premiéru negativne po-
znadila demonstrécia pred budovou divadla
(zbrojovka GIAT preptsta asi 60% zamest-
nancov) a skonéila sa bez zaverecnej klafaé-
ky pred oponou.

V.B.
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Jarny koncert
ORCHESTRA DETi A MLADEZE HARMONIA

rchester deti a mladeZe Harmonia

Bratislava pripravil svojim priazniv-
com a obdivovatelom 6. marea v Moyze-
sovej sieni SF nevSedny hudobny zaZitok
podujatim JARNY KONCERT. Medzi pocet-
nym publikom boli hostia, predstavitelia
politického a kulttrneho Zivota, ¢len vlady
SR Ivan Simko, mimoriadny a splnomoc-
neny velvyslanec Belgického kralovstva
Francois del Marmol a dlhoro¢nd umelec-
ké odbornd poradkyria orchestra dirigent-
ka Elena Sarayovd - Kovacova. Bratislav-
ski hudobnici si tentokrat prizvali belgicky
mlddeznicky spevacky zbor Humaniora
Kindsheid Jesu zo strednej hudobnej skoly
v meste Hasselt. Obe telesd predviedli vy-
rovnany umelecky vykon. Prvd polovica
koncertu patrila hostom. V tvode sa pred-
stavilo saxofénové kvarteto hasseltskej
hudobnej skoly s troma vydarenymi kom-
poziciami v populdrnom Style a po nich
nasledovalo vystipenie spevickeho zboru.
Z dvandstich skladieb klasickej aj moder-
nej hudby ndboZenského i svetského cha-
rakteru zaujali napr. flimske ludové a po-
puldrne piesne ¢i temperamentnd skladba
Viva la Musica Ivana Eréda. Dirigentka zbo-
ru Liitz Dreesenova je ufitelkou na hu-
dobnej $kole Humaniora Kindsheid Jesu
od roku 1983 a vo vysttpeni bolo citit jej
zmysel pre Stylovi charakteristiku inter-
pretovanych skladieb. Zaujali aj pohybovo-
rytmické kredcie podciarkujice vokalne
detaily a frazovanie.

Druhd polovica koncertu patrila bratislav-
skym hudobnikom. Orchester deti a mlddeZe
striedavo dirigovala ich zakladajtca diri-
gentka Olga Podstavkova a Jindrich

KED

(NAMIESTO RECENZIE)

Pestré a zi¢liva spolo¢nost posluchdcov
sa stretla v Hudobnej sieni Bratislavské-
ho hradu v nedelné popoludnie 23. marca
na koncerte Vladimira CiZika. Vladimir
CiZik je neodmysliteInym recenzentom slo-
venského hudobného Zivota a autorom
vyhladdvanych publikécii Hudobného fon-
du - Slovenski koncertni umelci I -11 & ,,opu-
sovej“ publikacie Slovenski dirigenti a zbor-
majstri.

Nie v8ak o tom je re¢. Kto ho poznd
dévernejsie,vie, Ze v tiom od konzervato-
ridlnych ¢ias drieme ambiciézny a technic-
ky vyspely klavirista, odchovanec Anny Ka-

Drmola. Dramaturgicky si zvolili pritazli-
vy program z overenych klasickych diel (H
Purcel: Sinfonia, P. Peuerl: Dantz, A. Vival-
di: Concerto grosso d mol, B. Martind: Black
Bottom atd.) izo skladieb domacich skla-
datelov (E. Suchori: Obrdzky zo Slovenska,
P. Breiner: Beatles concerto grosso - vyber, 1.
Dibak: Ouvertura piccola). Skladby patria ku
kmeriovému repertodru orchestra a jeho
¢lenovia - mladi hudobnici opiat potvrdili
vysoky umelecky $tandard. Po vyrazovo-
umeleckej stranke vynikli tri sélistické vy-
kony: flautistky Martina Bimanova, Ve-
ronika Zennenscheinova a Eva Kapita-
nova presved¢ivo zahrali tri skladby Petra
Breinera (Yellow Submarine, Hey Jude, Girl).
Orchester Harménia sa predstavil
v oboch svojich podobéch - najprv ako sla-
¢ikovy orchester a v zdvere aj v malom
symfonickom obsadeni. Jednou zo skladieb
,Sitych na mieru” je aj Ouvertura piccola
Igora Dibdka, ktord autor venoval orches-
tru roku 1991 a ktord aj na tomto koncer-
te mimoriadne zaujala publikum. Entuziaz-
mus C¢lenov orchestra, svedéiaci o potencidl-
nych moznostiach ich hudobného a ume-
leckého rozvoja, nadchol publikum k ova-
cidm, ktoré vyvrcholili po dvoch zédvereé-
nych pridavkoch (W. A. Mozart: Ave verum,
J. S. Bach: Air). V oboch vystipili belgicki
a slovenski hudobnici, ¢o este umocnilo
zavereénu sviatoénd atmosféru a podéiar-
klo posolstvo mladych hudobnikov - pre-
nésat vlastnu radost z muzicirovania, sna-
hu o ¢o najdokonalejsi vykon a nad3enie
z umeleckého zaZitku posluchécov.
Atmosféra koncertu, pritomnost belgic-
kého velvyslanca a mnohé kvetinové po-

MUZICIRUJE

fendovej. Jeho ,,druht profesiu“ v iom ne-
utlmilo ani §tddium a prax hudobnej vedy.
Podnes vyuziva kazdi volnt chvilu na ta-
dium nového repertodru. Sdm hru na kla-
viri uéil na ZUS,aj na FiFUK, kde bol odbor-
nym asistentom. KedZe som bola jeho Zia¢-
kou, viem, Ze bol prisnym pedagdégom -
ale naudil...

Na svojom ostatnom koncerte nas kole-
gavzorovo vybral a zahral najprv vyber z Di-
vertimenta od A. Moyzesa, premiéru Spo-
mienok - Troch lyrickych skladieb venovanych
V. Cizikovi od Pavla Bagina, dalej Tri klavir-
ne skladby od lvana Parika, od Eugena Su-

zornosti na zdver davali tusit, Ze vztahy
medzi slovenskymi a belgickymi detmi st
hlbsie neZ len kratkodobé jednorazové stret-
nutie. Oslovili sme dirigentku Olgu Pod-
stavkovd, aby ndm pribliZila spolupracu
oboch telies:

»V poslednych desiatich rokoch nds Orches-
ter deti a mlddeze absolvoval mnohé vystiipe-
nia na Slovensku (za vsetky spomeniem as-
pori celostdtne festivaly komornej a symfonic-
kej hudby Divertimento musicale v SpiSskej
Novej Vsi v rokoch 1993 - 2002), ale tiez via-
ceré koncerty v zahranici (turné v Spaniel-
sku 1992, 1994, Eurdpsky hudobny festival
mladych v Neerpelte 1993, 1995, 2001, kon-
certy v Prahe 1995, 1999, v Karlovych Varoch
1997, v Budapesti 2002). Ako najplodnejsia
sa spoluprdca ukdzala s troma zahraniény-
mi hudobnymi telesami: s flautovym a gita-
rovym orchestrom budapestianskej hudobnej
Skoly Toth Aladdr Zeneiskola, s kataldnskym
Mlddeznickym orchestrom hudobnej Skoly
Escola Municipal de Mora d’Ebre a s Mlddez-
nickym spevdckym zborom Humaniora Kind-
sheid Jesu z belgického mesta Hasselt. S bel-
gickymi hudobnikmi sme koncertovali uz
niekolkokrdt a pri poslednom pobyte v Has-
selte (2002) nasi mladi élenovia orchestra
dokonca byvali v rodindch lenov zboru. Ten-
tokrdt sme sa vystriedali a belgické deti by-
vali v bratislavskych rodindch, hudobné zd-
zemie takto prerdstlo do priatelstiev a bliz-
Sieho spozndvania hudobnych a kultirnych
hodnét. Bezprostredné vztahy sa odzrkadlili
aj na atmosfére koncertu a pre mria osobne
bolo radosfou ich vidiet spoloéne muziciro-
vat. Cheela by som eSte raz podakovat diri-
gentke zboru pani Liitz Dreesenovej, vedeniu
Skoly v Hasselte a manazérke zboru pedago-
gicke pani Magde von Brielovej, pracovni-
kom belgického velvyslanectva na Slovensku,
ale aj ¢lenom orchestra Harmdnia a ich rodi-
ndm za podporu a dlhorocni plodnii spolu-
prdcu.”

JANA PETOCZOVA

chotia Malu suitu s passacagliou op. 3. S kaz-
dou skladbou sa vysporiadal ako profesio-
nél. Koncert spestril prednaskou o klaviris-
tovi Michalovi Karinovi a skladatelovi,
klaviristovi Sergejovi Rachmaninovovi
klavirista FrantiSek Pergler, odchovanec
z triedy Idy Cerneckej na VSMU.

Nie nahodou si Vlado Cizik vybral do
programu koncertu ukazku z diela S. Rach-
maninova - jeho 10 prelidii z op. 23 a 32.
Vzdavam uctu nad pripravenostou Vlada
Cizika hrat klenoty klavirnej literattry
s maximalnym zaujatim a vzdcnym vnutor-
nym zdpalom.

Dakujem mu za umelecky predjarny
zdzitok a urfite aj za rehabilitaciu kolegov
- kritikov, o ktorych si interpreti Sepkaju,
Ze ,keby vedeli, aj by hrali“.

Vlado vie, aj hré... Nech je tak eSte vela
rokov. TErEZIA URSINYOVA
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Sympialicky

I< akym métam sa vo svojom umelec-
kom vyvoji dopracovala klaviristka
Veronika Lackova (1971) ndm 6. aprila
poodhalilo jej vystipenie v rdmei mirba-
chovskych matiné. Na zdklade jej vykonu
sme postupne skladali kamienky mozaiky
jej interpretaéného profilu. Predovsetkym
jej nemozno upriet vyrazné uplatfiovanie
osobnostného vkladu. Uz od detskych ro-
kov dspesne obstéla niekolkokrat na stta-
Ziach domadcich (absolitny vitaz SutaZe slo-
venskych konzervatorii), ako aj medzinarod-
nych (Virtuosi per musica di pianoforte). Na
jej umeleckom napredovani ma svoj podiel
$tadium doma (Ida Cerneckd - Konzerva-
térium), v zahrani¢i (Hochschule fiir Musik
vo Viedni - viacerf pedagégovia aZ po tspes-
né zaviSenie Stidia magisterskou diplomo-
vou skuigkou) i konzulticie u poprednych
osobnosti eurépskeho pianizmu v rdmci
majstrovskych interpretaénych kurzov.
Dramaturgia Lackovej vystipenia zoh-
ladnila dvoch autorov: Johanna Sebastia-
na Bacha - rozsiahla Anglickd suita ¢ 6 d
mol (BWV 811) i Clauda Debussyho (vyber
z jeho slavnych Prelidii). S prihliadanim na
kvalitu Petrofa a obmedzent akustiku sie-
ne tento repertoar klddol zvySené naroky
na ddvkovanie a variabilitu tvorenia ténu.

g" o 7 é /

ubilejny koncert, ktory organizovalo

Zéapadoslovenské muizeum v Trnave
a Trnavsky komorny orchester v spolupra-
ci so Slovenskym narodnym muzeom a Hu-
dobnym muzeom v Bratislave sa uskuto¢-
nil 6. aprila v Moyzesovej sieni. Na kon-
certe spojili vlastné sily dve amatérske tele-
sd Trnavsky komorny orchester a Phil-
harmonie Marchfeld z Rakiska pod ve-
denim nemecko-talianskej dirigentky Bet-
tiny Schmittovej. Telesd spoloéne vystu-
puji uz od roku 1998 za podpory Eurdp-
skej tnie, Vlady Slovenskej republiky a Vlady
Dolného Rakdska, s cielom vytvarat lepsiu
proeurdpsku politiku. Jubilejnym koncer-
tom si hudobné telesd pripomenuli patroc-
nt kooperdciu, desatroénu existenciu Trnav-
ského komorného orchestra a dvadsatrod-
né posobenie Philharmonie Marchfeld.

V prvej ¢asti koncertu odznela Akademic-
kd sldvnostnd predohra op. 80 od Johannesa
Brahmsa a Koncert pre klarinet a orchester
Adur KV 622 od W. A. Mozarta, kde sa s6-

Aj v tejto skuske obstala klaviristka velmi
priaznivo. Hoci mala klavir naplno otvore-
ny, ani v dramatickych vrcholoch neprehlu-
Sovala priestor.

Pri interpretécii lipského majstra neza-
piera svoju vrelt citovost. Preziva kazdy
tén, citlivo ho formuje, frazy prislusne arti-
kuluje, dokdZe ndjst spravny pomer medzi
jednotlivymi nitami polyfonického pletiva.
Preto je jej hra pristupnd, priezra¢nd, zro-
zumitelnd. Umelkyria dokdze drzZat liniu
tempa, no pri jeho tvarovani nie je stroh4,
¢i akademickd. Vkusnym sostenuto zdoraz-
fuje doleZité tony, zvyrazituje harmonicky
priebeh. Jej hra ziskava takto prirodzeny
dych, strieda napétie a uvolnenie. Lacko-
vé nie je déslednou privrzenkyriou teraso-
vitej dynamiky: pri narastani sadzby neva-
ha pouZit aj crescendo, ¢ v niektorych za-
veroch postupne zjemnit vyraz. Agogika
v kadencidch a hlavnych zdveroch by znies-
la davku spomalenia.

Uz pri Bachovi vystupovala do popre-
dia Lackovej schopnost citlivo nardbat
s ddavkovanim ténu. Jednotlivé Casti suity
neboli odliSené len v tempe, ale aj v pouZiti
zvukového odtieria. Rytmicky vyrazné -
rychlejSie Casti zneli zemito, jadrne (Cou-
rante & Gigue), ale aj s méksim, elegant-

listicky predstavil rakasky klarinetista Ge-
rald Alois Pachinger. V tivode druhej ¢as-
ti koncertu zaznela Orchestrdlna suita ¢. 1
op. 46 Peer Gynt od Edvarda Hagerupa Grie-
ga; Wber z baletnych suit Spartakus a Gaja-
né (Adagio Spartaka a Frygie, Varidcie, Sab-
lovy tanec) od Arama Chacaturiana. Dra-
maturgickou bodkou programu bola pre-
miéra diela Jubilate op. 102 pre mieSany
zbor a orchester od rakiskeho skladatela
Paula Waltera Fursta, ktoré autor vytvoril
k 20. vyrociu zaloZenia Philharmonie Mar-
chfeld, predstavil sa st¢asne ako autor tex-
tu, hudby a recitator. Na premiére spolu-
pracoval aj MladezZnicky spevacky zbor
ECHO pod vedenim Ondreja Saraya.
Program koncertu bol skoncipovany
z ndro¢nych a zndmych diel, ktoré by ne-
boli jednoduchym orieskom ani pre sku-
sené profesiondlne teleso. Aj ked entuziaz-
mus a laska k hudbe je tomuto telesu vlast-
nd, musim konstatovat, Ze latka vybranych
skladieb bola postavend pre amatérske te-

K O N v

nym §vihom (Gavotty). Sarabandu vyspie-
vala a ozdobovala citlivo vypracovanymi
krehkymi ornamentmi, takZe svojou deli-
kétnostou nenardsali pokojnu velebnost
sugestivne vedenej kantilény.

Zmysel pre tvarovanie ténovych nudns
uplatriovala mlada klaviristka este vyraznej-
Sie v slede prvych desiatich (aZ po Potopenii
katedrdlu) z 1. zoSitu Prelidii C. Debussyho.
Na ich vyslednom dojme sa podielal Siroky
rozhlad, umeleckd prax (i komornd), zna-
menité Skolenie, pedagogické skusenosti
(posobi na Konzervatériu v Bratislave). T6-
notvorbu umociioval dosledne zvaZeny pe-
dal - umoZrioval premieSavanie farieb, do-
znievanie navzdjom sa prelinajicich harmo-
nii. Jej vlastny, do interpretacie intenzivne
vkladany podiel sa temer vZdy prekryval
s autorovym; tieto dve zlozky navzdjom
korespondovali a umocriovali sugestivitu
podania. Lackovej farebné spektrum obsiah-
lo nielen akvarelové prelinanie pastelovych
odtieriov, ale aj trblietavy lesk, aZ po monu-
mentdlny patos dynamickych vrcholov (Po-
topend katedrdla). Interpretka preukazala
prikladnd umeleckt pokoru i pietnu detu
k timoéenému autorovi.

V Sirokej ponuke slovenskych generaé-
nych kolegov si Lackova vyslazila popred-
né miesto. Dufajme, Ze si ho dokdze udr-
Zat, ba Ze bude mat dostatok prileZitosti
postipit v hodnoteni svojho profilu pripad-
ne aj o niekolko priec¢ok vyssie. K tomu jej
drZime palce!

Viapimir Cizik

leso privysoko. Tu entuziazmus nevystaci.
Nechcem hodnotit orchester prisnymi kri-
tériami - ¢o by napokon nebolo ani sprav-
ne - je v8ak isté, Ze vhodnejsim vyberom
skladieb, prispdsobenym technickej trov-
ni hracov by orchester vynikol vd¢§mi. Vol-
bou ndroéného repertodru orchester od-
kryl svoje bolestivé miesta. Problematickou
sa ukdzala najméi sekcia dychovych nastro-
jov. Orchester nedokézal udrzat naroéné
tempd, ktoré kulminovali predovsetkym
v Chadaturianovom Sablovom tanci, kde ma
pregnantny rytmus dominantnud dlohu.
Hoci dirigentkine kultivované, vyrazné gesta
sa snazili mat orchester pod kontrolou,
neraz sa s hudobnym telesom diametral-
ne rozchddzali. Za hlavnid devizu orchestra
povazujem sekciu sla¢ikovych ndstrojov,
ktoré velmi zvySovali droven orchestra
a poskytovali neraz nad$tandardny po-
sluch. Klarinetista Gerald Alois Pachinger
ma zaujal svojim mékko nasadzovanym
a technicky zdatnym, zamatovym ténom.
Koncert ma oslovil predovetkym svo-
jou primarnou ideou, ktorou je spolupra-
ca hudobnych telies, napomdhajica otva-
rat umelecko-komunikaéné moznosti.

IVANA ZIAKOVA
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na postny koncert

Veéer 7. aprila pripominal vdaka zasne-
Zenému pocasiu skor obdobie kritko
pred Vianocami nez pred Velkou nocou.
Prave v tento deri sa v8ak v Koncertnej sie-
ni Klarisky konal jedine¢ny benefi¢ny kon-
cert s pdstnou tematikou, ktory usporia-
dala Evanjelicka diakonia ECAV spolu
s agentirou AP projekt. Program koncer-
tu pozostdval hlavne z velkych diel obdo-
bia baroka. Hned v ivode odznelo legen-
dami opradené sldvne Miserere mei Deus
(Zmiluj sa nado mnou, Boze) Zalm 51 od
Gregoria Allegriho. Je to interpreta¢ne ob-
zvlast naro¢né dielo, ktoré si vyzaduje zbor
dobre vyskolenych spevikov. Zachovalo sa
viacero rukopisnych zépisov tejto skladby.
Jednym z nich je povestny zdpis Mozarta,
ktory po¢ul kompoziciu pocas Velkého tyz-
dria v roku 1770 v Bologni a ako $trnds-
tro¢ny ju na zdklade tohto jedného vypo-
¢utia zapisal. Hudba znejica v PdpeZskej ka-
plnke vo Vatikédne, kde Allegri posobil, bola
v tomto obdobi pre verejnost nie¢im po-
svitnym a jej kopirovanie bolo prisne za-
kazané. Napriek tomu sa postupom ¢asu
naslo mimo Vatikdnu viacero neautorizo-
vanych kopii. Najvicsou zdhadou bola sa-
motnd interpretacnd prax. Ornamenty,

[ubné nevsedné obsadenie a dramatur-

gicky pestry program lakali 19. 3., nav-
Stevnika do Mozartovej siene Rakuiskeho
velvyslanectva. Napriek chabej propagécii
prekvapila hojnd tcast, najméi z radu $tu-
dentov konzervatéria. Rakdsky sibor The
Rhythmania Artists tvoria mladi hudob-
nici zaoberajuci sa predovsetkym hrou
na perkusie. St Studentmi viedenské-
ho Konzervatéria alebo Akadémie
muzickych umeni a prileZitostne
hréavaji v roznych raktskych
orchestroch. Zdklad instru-
mentdra tvorili na pédiu ma-
rimby, vibrafény, tympany,
zostava bicich néstrojov, bon-
gd, congd a velké mnozstvo
mensich zvukomalebnych
néstrojov. Prave zvukovost
bola pri takomto obsadent
najsilnejsim aspektom zduj-
mu. Na jej kontrastnosti bol
aj vystavany repertodr pozos-
tavajuci z takzvanych klasic-

Vdudal

ktoré sa pri speve uplatriovali, nevychadza-
juz barokovej aditivnej praxe, ale skor z re-
nesanénej tradicie. St zaloZené na schop-
nosti zboristov PapeZskej kaplnky impro-
vizovat kontrapunkt okolo cantu firmu.
Predpokladd sa, Ze Allegri skomponoval
Miserere mei, aby ukdzal v novom svetle
ornamentélnu prax spevu, zaloZent na re-
gulovanom systéme pravidiel.

Allegriho Miserere odznelo v podani
Komorného zboru Konzervatériav Bra-
tislave pod vedenim dirigenta DuSana
Billa. Bolo to prvé uvedenie tohto diela na
Slovensku po takmer $tyristo rokoch od
svojho vzniku. PouZitd notovi edicia je za-
loZend na rukopisoch Vatican MS 185 pre
prvy péthlasny zbor a na British Library MS
31525 pre druhy $tvorhlasny zbor. Nddher-
nd hudba zaznievajtca z chéru naplnila prie-
stor chrdimu naozaj posvitnou atmosférou.
Ornamentdlne Gseky, ako napriklad naro¢-
né figiry s vysokym C v 1. cante, prednie-
sol zbor Konzervatéria uplne profesiondl-
ne a postaral sa tak o naozaj kvalitné pred-
vedenie tejto unikatnej hudby.

Po impozantnom uvode nasledovali
dalsie skladby, ktoré zbor predviedol uz
z priestoru pred oltdrom. Zaznel tu Bachov

rovych Uprav. Problém sa ukazal v static-
kosti celého vystipenia a dizke jednotli-
vych skladieb, ktoré zvicsa
pozostévali z nespoéetne;j
repeticie ustredného
motivu. Air z 3. orches-

trdlnej suity Johanna

ky populdrnych kusov a slag-

choral Wohl mir, dass ich Jesum habe z kan-
taity BWV 147 a skladba Za ruku ved ma,
Pane od J. L. Bellu, ktord je dpravou origi-
nalu So nimm denn meine Héinde od ne-
meckého skladatela Friedricha Silchera.
Zbor na organe sprevadzala Anna Pred-
merska-Zirikova. Tematické jadro kon-
certu tvorila kompozicia O Haupt voll Blut
und Wunden (O, Hlava ubolend) od Hansa
Lea Hasslera, ktort zharmonizoval J. S.
Bach. Z duchovnych piesni a drii zo Schem-
melliho spevnika (1736) zazneli na koncer-
te dve skladby v podani mezzospopranis-
tky Jaroslavy Romanéakovej so sprievo-
dom Anny Predmerskej-Zurikovej. Tieto
zaujimavé a vyrazovo bohaté drie prednies-
la solistka velmi citlivo a presvedéivo. Dal-
Sie dve drie z tohto zbornika v pldnovanej
interpretacii Jany Pastorkovej, Zial, pre jej
nemoc vypadli z programu koncertu. V zé-
vere¢nom Cisle Stabat Mater od Pergolesi-
ho zastipila promptne part sopranistky
Kamila Zaji¢kova. Spolu s riou sa na in-
terpretacii dalsich partov podielali uz spo-
menutd Jaroslava Romandcdkovd, Anna
Predmerska-Ztrikovd, Komorny zbor Kon-
zervatéria pod vedenim DuSana Billa a v ne-
poslednom rade orchester Komorni sélis-
ti Bratislava pod vedenim Vladimira
Havrana. Pergolesiho zhudobnenie sek-
vencie Stabat Mater patri k jeho najzndmej-
$im kompozicidam vébec a v danom kontex-
te tvorilo naozaj pdsobivé vyvrcholenie toh-
to dramaturgicky aj interpreta¢ne zaujima-
vého koncertu.

Macpatena CIERNA

Sebastiana Bacha, alebo Adagio Samuela
Barbera boli doslovne zneuZitim materidlu
na zvukové experimenty, aj to jednotvar-
ne a bez fantdzie. Snad aspori Stipka tcty
k Mozartovi spdsobila vyskrtnutie Turecké-
ho pochodu z programu. Samozrejme, ne-
smel chybat Johann Strauss ml. v dpravach
niekolkych valéikov. Na poc¢udovanie
v tomto pripade nové zvukovost valéiko-
vej Strukttre len prospela. O tspechu Sab-
lového tanca, alebo karibskej Tico Tico ne-
bolo od prvého taktu pochyb. Z matného
a zastretého vyrazu marimby cerpal aj
Spain Chicka Coreu v zdvere koncer-
tu. Zohratost a komunikdcia me-
dzijednotlivymi ¢lenmi bola na so-
lidnej Grovni, avsak viac ako tre-
tie doslovné zopakovanie bez akej-
kolvej variacie, ¢i zmeny vyrazu za-
¢inalo nudit.
Obrovsky aplauz si vyZiadal pri-
davky a Géinkujicim len potvrdil
(samozrejmé pri danom reperto-
ari) stalu a zarucent uspesnost.
Vzorovy priklad pre organizatorov
kultirneho Zivota, ako malo ndm
k $tastiu a spokojnosti postadi...

PETER MOTYCKA
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Zem 1Usmeuvouv

v Presove

FRANZ LEHAR: ZEM USMEVOV, REZIA: PETR KRACIK, HUDOBNE NASTUDOVANIE: PETER NIiria), scEna: Viapimir Ce,
CHOREOGRAFIA: IGOR HOIOVAC, PREMIERA: /. MARCA, DIVADIO JONASA ZABORSKEHO PRESOV

kuto¢nost, Ze prave 7. marec si ako defl premiéry svojej novej

inscendcie vybralo hned niekolko divadelnych scén na Sloven-
sku, uz komentoval Pavel Unger v marcovom vydani Hudobného
Zivota. PreSovské divadlo v8ak malo pre tento ddtum velmi vzic-
ny dévod. Prvd premiéra inscendcie operety Franza Lehdra Zem
usmevov bola totiZz venovand Frantiskovi Rellovi pri prileZitosti
jeho nadhernych devitdesiatych narodenin. Prdve on priniesol
roku 1947 na javisko divadla v PreSove - ako jeho vtedajsi riadi-
tel - operetu, a bola to jeho oblibend Zem usmevov.

Uz tretie uvedenie Zeme iismevov na doskdch DJZ (druhykrat
roku 1981) mal reZijne v rukach Cesky reZisér a zdroven riaditel
Divadla pod Palmovkou Petr Kracik. Jeho snaha o klasické uve-
denie doviedla presovski inscendciu do statickej aZ nudnej polo-
hy bez vyraznych reZijnych ndpadov, na aké si uz divak - napri-
klad pod vplyvom bedndrikovskych inscendcif - zvykol. Kracikov
reZijny prinos nemoze konkurovat
ani skvelym ndpadom Jaroslava
Moravéika (Cigdnsky bardn). Jed-
nozna¢né charaktery sa mu poda-
rilo vykresat paradoxne iba z pred-
stavitelov vedlajsich tloh, hovore-
nym dialégom chybala gradacia,
protagonisti akoby neustéle ¢akali
na Cosi, o, Zial, neprislo...

ESteZe moje sklamanie aspori
Ciasto¢ne zatienila velkolepd scéna
Vladimira Capa. V prvom dej-
stve dominoval modro-biely salén
so sochou bieleho koria - symbo-
lom slobody a pohybu, v druhom
dejstve zas do Cervena ladeny ob-
raz ¢inskeho prostredia s niekolkymi typickymi znakmi a torzom
velkej Budhovej sochy v pozadi.

Autor scény sa pohral aj s farbami ako symbolmi: biela a mod-
rd symbolizovali nebo, volnost, ¢ervena peklo a vizenie. Tymto
jednoduchym spdsobom sa mu podarilo vyjadrit hlavnid myslien-
ku diela. Scéna sa tak nestala iba kulisou, ale déleZitym vyjadrova-
cim prostriedkom.

Celkovy vizualny dojem neopakovatelnym spésobom dopliia-
li nddherné, efektné a urcite i finanéne velmi naro¢né kostymy
Zity Miklo3ovej .

Vyraznej$iu prileZitost vyjadrit sa dostal choreograf - sélista
Baletu SND - Igor Holovaé€ az v druhom dejstve, no vyuZil ju
naplno. Tance hyrili mnoZstvom réznorodych prvkov a odrézali
pokoru ¢inskych Zien na jednej strane, energiu ¢inskych bojovni-
kov na strane druhej. Spitost s vierou a tradiciou v Cine napri-
klad symbolizoval tanec s pohyblivym drakom. Holovacov prinos
k spestreniu a oZiveniu inscenécie je nesporne velky. Mdm vyhra-
dy k poéinaniu choreografov - netyka sa to iba Holovaca - ked
pocas sélovych spevackych vystupov s oblubou vyuzZivaji taneéni-

ZABER Z PRESOVSKEJ INSCENACIE ZEME USMEVOV.

ka ako akusi kulisu, pohybujicu sa v tieni spevika. Holova¢ ta-
ne¢nitku pocas ofakavaného hitu ,Ja svgje srdce dam...“ nechal
dokonca vystupit z tieria a dovolil jej jemne sa dotykat spevika.
Pésobilo to na mia rusivo, odvadzajic pozornost od ¢isto hudob-
ného zazitku.

Spevohra potrebuje obnovit a hlavne skvalitnit sélisticky apa-
rat, a tak momentalny stav riesi hostami. Jaroslav Dvorsky ne-
vynikol pred ¢asom v Cigdnskom barénovi, takZe som jeho obsa-
denie do tlohy princa Su-Conga pochopila ako opitovnd Sancu.
Zial, hlasovo indisponovany ma o svojich spevicko-hereckych
schopnostiach opét nepresved¢il. Neistota Dvorského sa prenies-
la aj na jeho partnerku Julianu Jamriskova (Liza).

Uprimnejsie a herecky prirodzenejsie pdsobila alternicia na 2.
premiére (doméci ¢lenovia stiboru Ladislav SuchoZa, Jana
Malova ). Suchoza si udrzal svoj Standard, ba dokonca v niektorych
momentoch prijemne prekvapil.

Velmi pekny, no jemny hlas Jany
Malovej sa, Zial, v akusticky nie
prave najlepSom priestore stracal.
Mozno by jej pomohlo, keby ju re-
Zisér postavil blizsie k mikrofé-
nom, ktoré viseli zo stropu. Po
hereckej stranke sa tito mladd sé-
listka vyrazne vylepsila a moZnost
hrat hlavnu postavu jej k tomu iste
dopomohla. KedZe sdlistka stibo-
ru Elena Ku$nierova nebola do tej-
to inscendcie obsadend, Jana Ma-
lova spievala na 1. premiére aj ¢in-
sku princeznid Mi. Obom,
Suchozovi i Malovej, by velmi po-
mohla odbornd pomoc hlasového pedagdga.

OsvieZujtico pdsobil vykon Simona Sviteka (Gustav) z Ban-
skej Bystrice. ZaZiaril na scéne tak, ako sa na hosta patri! Vyraz-
nym oZivenim pre preSovské publikum bol nédvrat oblibeného
Stefana Senka na scénu DJZ v tlohe hlavného eunucha. Publi-
kum nesklamal. UZ na premiére si aspoti raz k ,,oficidlnemu tex-
tu pridal vtipnd pozndmku. Alternoval ho Ivan Barla.

Gustav v alterndcii ostal v rukdch domaceho Antona Baculi-
ka, ktory hral i spieval velmi dobre. Difam, Ze tento mlady spe-
véak v PreSove este niekolko sezén vydrzi a v blizkej budicnosti sa
prepracuje aj k nejakej hlavnej postave.

Do kostymu ¢inskej princeznej Mi sa na 2. premiére obliekla
Dana LeS¢enkova. Jej hlas mal v hovorenych pasaZach nepri-
jemnt farbu, a tento neesteticky prvok sa, zial, prenasal aj do jej
spevu. Posun a tlava pre posluchdc¢ov nastali aZ v scéne licenia
s Lizou a Gustavom na konci druhého dejstva.

NajstabilnejSou stéastou oboch inscendcii bol orchester pod
taktovkou hostujiceho Petra Nifiaja.
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Operné

GLOSOVANIE

KRATKY ZIVOT DVOJTITULU

Od uvedenia Haydnovho Sveta na mesiaci, ktorému sa roku 1967
nepodarilo prebit k reprize, nespominam si na inscendciu Opery
SND s takym krdtkym javiskovym Zivotom, aky doprial osud dvoj-
titulu Schonbergovo Oc¢akavanie - Pucciniho Plast. Premiérovany
zaciatkom oktébra ako festivalovy prispevok BHS (!), po dvoch
reprizach, zdd sa, padol do minulosti. Ze islo o reziiné a scénogra-
fické fiasko, o tom niet pochyb. Anton Nekovar a Jozef Ha$éik su
vSak hostia, takze tarchu zodpovednosti by mal niest ktosi zuniitra
stboru. Nejde pritom len o premdrnené financie zhmotnené v de-
kordcidch a kostymoch, ale aj o hodiny korepeticit, orchestrdlnych
¢i javiskovych skisok, o hodnoty duchovné, umelecké... KolkozZe
0s0b sa podiela na zrode opernej inscendcie? Riaditel opery Ma-
ridn Chudousky si sice umyje ruky konstatovanim, Ze pod projekt
sa podpisal jeho predchodca Juraj Hrubant (pravdepodobne este
stdle plateny poradca $éfa), zeleni premiére vSak udelil prdve on.
Z dramaturgického hladiska najmd Schonbergova monodrdma zna-
menala vitané osviezenie repertodru, pricom s faktom, Ze nepdjde
o divdcky hit, musel kalkulovat kazdy. Chcelo to vSak zmobilizovat
skostnatenii propagdciu a najmd hladat nového divika. Aj toho,
ktory neoperni tvorbu 20. storocia - paradoxne - konzumuge s chu-
fou. Isté vychodisko predsa len vidim. Co tak poniiknut Ocakava-
nie v koncertnej (poloscénickej) verzii, v kombindcii s inym sym-
fonickym (vokdlno-symfonickym), alebo kratsim opernym dielom?
Naplnil by sa zamer vytiahnut orchester z ,jamy “ a verim, Ze v ne-
vecernych vikendovych terminoch by takyto projekt oslovil aj ro-
dinné kruhy & seniorske vrstuy.

NEZABUDAJME NA LUCIU POPPOVU

Nebyt sprdvicky v divadelnom informacénom mesacniku, Ze 17.
aprila uplynulo Styridsat rokov od debutu Lucie Poppovej na scé-
ne Opery SND, asi by sme na toto jubileum celkom pozabudli. Jej
Krdlovnd noci sa na Slovensku nestihla ohriat a uz roku 1963 si
ju ,privlastnila“ Viederi, neskor najuyznamnejsie javiskd sveta.
DIho sme o nej nesmeli nahlas hovorit, po roku 1989 to bola vSak
prdve Lucia Poppovd, ktord ako jedna z proych v zahranic¢i Ziji-
cich umelcov otvorila domovine srdce i hlas. Oboje viak pred de-
siatimi rokmi, v Sestndsty novembrovy dei, predcasne zmlkli. Je
nasou povinnostou spravit vietko preto, aby nezmlkol jej odkaz.
Trpko sa pociva, Ze uslachtild myslienka zaloZenia festivalu Hom-
mage a Lucia Popp, ku ktorému sa pridali dva roéniky medzind-
rodnej spevdckej sttaZe (Zial, o zahraniénych lauredtov, z kto-
rych zopdr Zne uspechy, neprejavilo SND zdujem, hoci na poduja-
ti participovalo), tahd za éoraz kratsi koniec. Podla slov intendanta
orchestra Cappella Istropolitana Karola Kopernického, dnes uz
asi jediného zapdleného organizdtora projektu, financény prispe-

vok neprisiel ani zo strany Ministerstva kultiry SR. Osobne mi je
liito, Ze bokom stoji aj Opera SND. Ked uz nemd svoj vlastny
festival, ked jej icast na BHS sa stala nanajuys symbolickou, stdlo
by za vivahu zobrat poctu Lucii Poppovej aj pod svoj patrondt. Ved'
o spoloénych pldnoch umelkyne a prvej slovenskej scény sa za jej
Zivota tolko hovorilo...

OPERA - ROZHLAS - CD

Pocas velkonoénych sviatkov mali posluchdci Slovenského rozhla-
su moznost prostrednictvom satelitného priameho prenosu navsti-
vit bruselské Théatre Royal de la Mannaie a byt svedkami premiéry
Verdiho Dvoch Foscariovcov. Tak ako neraz predtym New York,
Mildno, Pariz, Viederi. Akosi vSak stdle chybajii zvukové vystupy
z proej slovenskej scény. Chybajii z viacerych dévodov: divadlo strdca
moznost prezentovat svoje plody pred Sirsim okruhom divikov nez
paojme hladisko budovy, posluchd¢ o takiito prileZitost prichddza,
a navyse, do nendvratna prchajii akustické dokumenty doby. Za-
tial Co generdcia dnes uz nespievajiicich umelcov md v rozhlaso-
vom archive nemdlo snimok, vysielat dne$nych Styridsiatnikov
a mladsich nie je vdbec lahké. V ostatnych rokoch sa v Slovenskom
rozhlase opera takmer nenahrdva a pokial si umelec nezoZenie spon-
zorov pre vlastné CD (a to si iba vynimRy), jeho hlas pre budiice
generdcie ostane nedostupny. Z vlastnej skiisenosti dokladdm, Ze
zostavit operny koncert, ¢i hudobno-slovnii reldciu s tematikou
slovenskej opernej historie nie je problém, zodpovedne mapovat
ostatné dve desatrocia je vSak prakticky nemozné. Viem, Ze s mys-
lienkou pustit do éteru daktoré z predstaveni Opery SND sa zaobe-
rali obe strany - divadlo i rozhlas - zatial vSak ostalo iba pri slo-
vdch. Cas ale neiiprosne plynie...

Ak hocikde v zahranici navstivite obchody s CD nosi¢mi tzv.
vdznej hudby (v Bratislave sa taky , tovar“ az na drobné vynimky
nepreddva), okrem bohatého sortimentu noviniek sa pulty priam
prehybaji zrekonStruovanymi historickymi snimkami. Paralela
s nasou domovinou je opdit Zalostnd. Ak som spomenul, Ze rozhlaso-
uych nahrdvok s generdciou od Blahu a BartoSovej, cez Cesdnyio-
vd, Hubovd, Pappa, Martvoriovcov, Handkovcov, Jakubka az po
dnesnych pdtdesiatnikov je nadostac (tie najstrasie su zvdicsa do
stereo podoby upravené v Elektroakustickom $tidiu SRo), je velkd
Skoda, Ze tento unikdtny fond nie je preneseny na CD. Takto spi
v regdloch, a raz za ¢as sa niektorym snimkam postasti dostat do
vysielania. Nové vekové vrstuy opernych fanisikov, ale ani dnesni
Studenti hudby nevedia, ¢o sa na Slovensku zrodilo pred Petrom
Duvorskym. IstezZe, vsetko je o financidch. O pdfdesiat rokov vSak
tento argument nebude nikoho zaujimat!

PAVEL UNGER
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Cesky triptych:
Jan Bedrich Kittl

JaN BepricH KitTi: Bianca a Giuseppe, ¢ize FrRancUzi prRep Nizzou, REZIA: MARTING DOSTAL
HUDOBNE NASTUDOVANIE: JAN CHALUPECKY, SCENA: MARTING KOLLAR, POLOSCENICKE UVEDENIE, NARODNE DIVADIO PRAHA

R;z‘cepcia Ceskej predsmetanovskej oper-
ej tvorby je minimadlna, najinsceno-
vanej$im titulom z tejto etapy je pravde-
podobne Skroupov Drdtenik. O tituloch
predsmetanovskej opernej tvorby néjde-
me sice zmienky v hudobno-historicke;j li-
teratdre, nepozndme ju viak zo Zivych pred-
vedeni. Prave malé poznanie moZe oprav-
nene vyvolat otdzky, ¢i pred Smetanom
nejestvovala v ¢eskej opernej (a hudobne;j)
tvorbe nepravom zabudnutd osobnost a do
akej miery tvorca Ceskej ndrodnej opery
reagoval na domdcu
produkciu?
Dramaturgia operné-
ho stboru Ndrodného
divadla Praha sa rozhod-
la na tieto otdzky aspori
Ciastoéne odpovedat po-
loscénickym uvedenim
troch opernych titulov.
Volba padla na opery
Bianca a Giuseppe, cizZe
Franciizi pred Nizzou od
Jana BedFicha Kittla z ro-
ku 1847, Morsky geus od
Frantiska Skroupu z ro-
ku 1851 a Marie Potockd
od Leopolda Eugena
Méchuru z roku 1869.
Dve z troch opier vznik-

. . ’ ve -
Ii na libretd v neméine ;

(Bianca a Giuseppe
a Morsky geus), iba tretia
opera ma Ceské libreto (podla Puskinove;j
béasne Bachéisarajskd fontdna), ¢o, zda sa,
vhodne odzrkadluje pomer tvorby na ¢es-
ké a nemecké texty v prvej polovici 19. sto-
rofia a dobovy jazykovy a kultirny utrak-
vizmus. Nazddvam sa, Ze kazdy z troch skla-
datelov by na otdzku, & je Cech alebo
Nemec, odpovedal: ,Ich bin ein Bshme“...

Dramaturgicky je uvedenie troch nezna-
mych opier z 19. storo¢ia sicastou koncep-
cie Opery ND, preferujicej domécu tvor-
bu. Pendantom opier s archivnou patinou
st dve svetové premiéry stcasnych ces-
kych opier (Jan Klusdk: Sprdva pre akade-
miu, Bertram a Mescalinda, Emil Viklicky:

Mdchov dennik), uvedené v komornom
prostredi Divadla Kolowrat a Sest sveto-
vych premiér tvorcov mladej generacie
v rdmci projektu Bichanie do Zeleznej opo-
ny (Markéta Dvordkovd, Karel Skarka,
Milo§ Stédroti ml., Marek Keprt, Michael
Keprt). Tymto mimoriadne silnym déra-
zom na nezndmu, neoverenu a scasti su-
¢asnu tvorbu sa dne$nd dramaturgicka
koncepcia Opery ND typologicky priblizu-
je prave dramaturgickému modelu z ¢ias
vzniku opier Kittla, Skroupu a Méchuru.

Z POLOSCENICKEHO UVEDENIA OPERY BIANCA A GIUSEPPE

Novo skomponovand opera mala vtedy re-
lativne otvorenu cestu na javisko, neratalo
sa s velkym poétom repriz a stiasné tvor-
ba sa kriticky hodnotila bez falo$nej ohla-
duplnosti. Stc¢asné operné divadlo sa uplat-
nenim tohto pristupu - prirodzene, za cenu
vidsieho rizika - stdva otvorenou dieltiou,
ktord overuje hodnoty (i experimentélne)
a odklaria sa od €isto komeréného chépa-
nia operného divadla, omielajiceho done-
koneéna tridsat najpopuldrnejsich titu-
lov, inscenujtc ich raz ako kabaret, inoke-
dy ako varieté ¢i show.

Ako pars pro toto som z triptychu pred-
smetanovskych opier navstivil Kittlovu

operu Bianca a Giuseppe, ¢ize Francizi pred
Nizzou. Zo spominanej trojice opier ide
o najcastejSie inscenované dielo. Okrem
viacerych nastudovani v Stavovskom di-
vadle v rokoch 1848-1870 sa hralo v 19.
storoéi v Drazdanoch (1851), vo Frankfur-
te (1853), Stajerskom Hradci (1854)
a v Hamburgu (1886). Roku 1875 ho hrali
po &esky v Prozatimnom divadle. V minu-
lom storodi sa hralo iba raz, roku 1961
ako spoloénd produkcia Narodného divad-
la a prazského Konzervatdria na scéne vte-
dajsieho Tylovho, dnes-
ného Stavovského di-
vadla.

Jan Bedrich Kittl je
v dejindch &eskej hudby
ocefiovany nielen ako
skladatel komornej, or-
chestrélnej a zborove;j
hudby a autor troch
opier — okrem opery
Bianca a Giuseppe napi-
sal roku 1852 lyricko-
komickd operu Lesny
kvet (Die Waldblume)
a roku 1854 tragicku
operu Obrazoborci (Die
Bilderstiirmer) — ale aj
ako uspesny, v poradi
druhy riaditel prazské-
ho Konzervatéria. Ako
§éf najvyznamnejsieho
hudobno-vzdelavacieho
ustavu v krajine bol priekopnikom novo-
romantizmu, ako skladatel sa vSak orien-
toval skor na ranoromantické podnety
a vzory.

Od svojho ucitela Jana Vaclava Tomas-
ka ziskal seriézne zaklady kompozicie,
v mladosti sa priatelil s Richardom Wagne-
rom. Wagnerovo dielo, ale aj tvorbu Hec-
tora Berlioza, Roberta Schumanna ¢i Fran-
za Liszta, propagoval z pozicie svojej funk-
cie. Berlioz o fiom piSe s tictou vo svojich
Pamditiach, priatel Richard Wagner mu ve-
noval vlastné libreto - prave na jeho zakla-
de vznikla Kittlova opera Bianca a Giusep-

pe.
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Text jednoznaéne viedol skladatelovu
ruku k opernému tvaru, z ktorého jasne
vystupuje Kittlovo porozumenie pre revo-
luéne romantické umelecké tendencie. Ideo-
vo sa literdrne vychodisko (roman Heinri-
cha Koeniga Uslachtild nevesta) i libreto
opery priblizuju schillerovskej tendencii
,proti tyranom®. Uréité styéné body ma
pribeh aj so Schillerovou tragédiou Uklady
a ldska. Operny tvar smeruje k ansdmblo-
vej opere. Kittlovo hudobnodramatické ci-
tenie sa uplatriuje - skor nez v jedine¢nos-
ti atmosféry 4rii a dvojspevov - v ansdm-
blovych vystupoch. Hoci dnes pocitujeme
kvalitativny odstup medzi Kittlovou ope-
rou a vrcholnymi dielami jeho doby, z kom-
pozi¢ného tvaru a rieSenia viacerych de-
tailov zretelne vystupuje Kittlova dobra
orientdcia v oblasti opernej tvorby prvych
desatro¢i 19. storocia. Celkovo sa tvar pri-
bliZuje Zanru velkej opery, ale z motivicko-
tematickej aj inStrumentaénej préce citit, Ze
Kittl dobre poznal dobovii nemeckd, fran-
ctizsku i taliansku tvorbu. Napriklad dru-
hé dejstvo, odohravajtce sa medzi vzbi-
rencami na vrcholkoch Alp, nezaprie ingpi-
racie dielom Carla Mariu von Webera —
a to v celkovom tektonickom rieeni, ale
aj v inStrumentdcii a farbe orchestra, zobra-
zujtcej divokd horskd prirodu. V melodi-
ke sa stretneme s intonaénym spektrom
z oblasti Ceskej i nemeckej ludovej hudby,
ale i s talianizmami, poukazujtcimi na ob-
last belkantovej opery.

V dramaturgii celku zaujme Kittlova sna-
ha vybudovat ansimblovo koncipované fi-
néle jednotlivych dejstiev, ale i mnohé de-
taily v mikrostruktire diela - napriklad
prudky vyrazovy kontrast na konci 2. dej-
stva, ked bezprostredne po smrti hrdinky
Brigitty zaznieva z nedalekého zdmku ra-
dostnd, sldvnostna hudba, symbolizujica
prichod svadobnych hosti, alebo ked od-
chod na veénost hlavnej hrdinky Bianky
prudko vystriedaji intondcie vitazného
vojska. Ako hudba z iného sveta, naplnend
entuziazmom a velkym odhodlanim, hoci
motivicky trochu trividlna, znie v opere
pochod na melédiu revoluénej piesne Ca
ira (Pdjde to). Roku 1848 sa stal najpopu-
larnej$im pochodom narodnej gardy, omla-
diny a revoltujicich $tudentov.

Prave revoluény rozmer opery vyznie-
va dnes celkom inak neZ v 19. storo¢i. To,
¢o mohlo v roku 1848 posobit ako revo-
luéne odvézne (boj proti aristokracii), so-
cidlne kritické (vztah 0s6b z roznych spolo-
Censkych vrstiev, v opere do tych ¢ias cel-
kom ojedinely), alebo priam anarchistické
(Sormanov sklon k permanentnej revolu-
cii a posadnutost myslienkou pomsty),

.....

.....

strov neZ bol Jan BedFich Kittl sa stretne-
me so zbytoéne komplikovanym a v koneé-
nom dosledku naivnym dejom (napriklad
u mladého Verdiho), tito autori vSak vedia

naivitu, trividlnost a dramatickd nelogic-
kost preklenit silou hudby, sistredenos-
tou vyrazu, sémanticky presved¢ivym hu-
dobnym gestom. Obecenstvo ich preto be-
rie vadznejSie, s porozumenim.

Pri celkovom hodnoteni moéZem kon-
Statovat, Ze Kittlova opera je v rdmci dobo-
vej produkcie nadpriemernym hudobno-
dramatickym dielom. K tomu, aby patrila
k vrcholku ladovea, k vieobecne prijima-
nej klasike, jej v8ak chyba vaésia melodic-
ké invencia, va¢sia koncentrovanost vyra-
zu (namiesto nej sa tu skor uplatriuje , hu-
dobno-epicky" popis situdcii), prehladnejsi,
logickejsie vybudovany sujet (Wagner asi
vedel, preco na tento text nechcel kompo-
novat...), ¢i schopnost G¢inne vygradovat
operné findle. Na druhej strane Kittl zauj-
me kompoziénym zvlddnutim tektoniky
zanru velkej opery, ndpaditou in$trumen-
taciou, presved¢ivou hudobnou charakte-
ristikou postav (nielen v 4ridch, ale aj v an-
sdmblovych vystupoch), pracou s hudob-
nodramatickym kontrastom, vnuttornou
krasou lyrickych detailov, ale i uplatnenim
kompozi¢nej techniky miestneho koloritu.
Slovom, Kittlovej koncepcii opery chyba
krok-dva, aby sa dostal do kategérie uzna-
vanych a inscenovanych tvorcov, ku kto-
rym patria z jeho generdcie napriklad
Spohr, Lortzing, Flotow ¢i Halévy. Je zauji-
mavé, Ze podobne hodnotila Kittlovu ope-
ru kritika pri svetovej premiére, napriklad
Bernhard Gut v Bohemii, 24. 2. 1848.

Hudobné na$tudovanie opery bolo ko-
rektné, nie vSak vynikajtce. Orchester pod
vedenim Jana Chalupeckého hral rela-
tivne plasticky, s pochopenim Kittlovho
harmonického a melodického myslenia,
na niektorych miestach vsak orchestralna
sadzba celkom odhaluje sélistu, neposky-
tujic mu oporu v kompaktnej zvukovej
Struktdre. Ceziry medzi jednotlivymi vy-
stupmi a uzavretymi ¢islami prerusovali
hudobnodramaticky tok. Umelecky pre-
sved¢iva pracu odviedol Kithnov zmie$a-
ny zbor (zbormajster Pavel Vanék).
V hlavnych dlohdch sa predstavili tenoris-
ta Tomas Cerny (Giuseppe), ZdenkaKlou-
bova (Bianca), Iveta Jirikova (Clara), Pav-
la Vykopalova (Brigitta), Vratislav K¥izZ
(Grof Rivoli), JiFi Kalendovsky (Markiz
Malvi) a dalsi. Spevacke nastudovanie bolo
korektné, mladistvy entuziazmus vyzZaro-

val z kredcie predstavitela hlavnej muzskej
ulohy, Zdenka Kloubova zaujala svietivym
soprdnom striebornej farby, oproti nej Ive-
ta Jitikovéd plnostou ténu i vyrazu. Celko-
ve vSak z vokalnej i orchestrdlnej kreacie
bolo citit iba priemernt mieru zaangazova-
nosti.

MozZno na tom mal svoj podiel aj vyber
fotografii, ktoré na horizonte scény (for-
mou premietania) ilustrovali dej opery.
Zilinsky roddk Martin Kollar fotografuje
»krdsu“ oby¢ajného diia, ¢asto spojeni s bi-
zarnostou. A tak Kittlovu operu sprevadzali
fotografie, ktoré jej pribeh parodovali, per-
siflovali a ironizovali. Tam, kde sa spieva,
Ze spiklenci sa musia mat na pozore, zjavi
sa fotografia obézneho polonahého muza,
povalujticeho sa kdesi v lese na ¢istinke,
ked sa spieva o svadbe, premietne sa foto-
grafia zabitého prasata a dvoch mésiarov
nad nim, pri slovach ,to je krdsne” na foto-
grafii st zobrazené dve prostititky s obna-
Zenym poprsim, pri vojenskom ttoku vi-
dime na horizonte scény lyZiarov, schadza-
jucich svah. Pri inych vystupoch sa objavili
fotografie zastaralych $kodoviek a wartbur-
gov, deti na pldzi, Ceausescuovho paldca
s dvoma mobilnymi zdchodmi v popredji,
sovietskeho generdla v uniforme so skupi-
nou malych deti a pod. Fotografie samé
o sebe boli iste zaujimavé, ale v spojeni s ro-
manticky revoluénou operou pdsobili bi-
zardne. Akoby vyjadrovali nedéveru voci
dielu. Vizualizdciu symbolizujicu mierny Gs-
mevny odstup od opery (napriklad uz kvoli
jej neprehladnym dejovym peripetidm) si
viem predstavit, ale spojenie takych radi-
kalne odlisnych umeleckych poetik, aky-
mi st Kittlova a Kolldrova, bolo kontrap-
roduktivne. V ¢om spocivala tloha v bulle-
tine uvedeného reZiséra Martina
Dostala, zostalo nejasné. Zeby vo vybere
fotografii ku konkrétnym vystupom? Ale
to nie je réZia v pravom zmysle slova. ReZi-
sér mé koncipovat a riesit vztahy medzi
postavami a mizanscény. A tie v koncert-
nom predvedeni, doplnenom o premieta-
nie fotografii, samozrejme, absentovali.
Exkluzivny dramaturgicky ¢in tak pa-
radoxne spochybnili ti, ktori ho uvadzali
do Zivota. Kittlova opera i so svojimi ume-
leckymi limitmi ma pravo na dostojnejsi
javiskovy Zivot.

MiLostav BLAHYNKA

K AL EI bDOSZKOP

OgJAV BRITTENOVEJ JUVENILIE

Nezndmy rukopis Dvoch kusov pre husle, violu a klavir objavil
neddvno Brittenov Zivotopisec a niekdajsi asistent David Matthews. Aj
ked' skladbu v trvani asi 15 mindt napisal skladatel len ako 16-roény, ide
vraj o maijstrovsky kus. Napokon, Britten je zndmy vyzretosfou ranej
tvorby. Dva kusy budd mat premiéru 10. jola v Londyne a koncert bude
vysielaf BBC Radio 3. Jeho stéasfou bude aj prezentacia novej Britteno-
vej biografie, prave z pera Davida Matthewsa.
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Festival

v znameni jubilei
Jarny festival, 14. - 31. marca, Budapest

Tento rok pontkol organizdtorom Jar-
ného festivalu v Budapesti raritnt kon-
Steldciu nielen miestnych jubilei, ktord sa
stala akousi ¢ervenou nitou dramaturgie
23. ro¢nika festivalu.
Nit vyjznamnych historic-
kych udalosti sa za¢ina od-
vijat pred 150 rokmi, ked
Ferenc Erkel zalozil Buda-
pestiansku filharmonicku
spolo¢nost, 60-ro¢ny je
Symfonicky orchester Ma-
darského rozhlasu, pred
45 rokmi bolo zaloZené
Bart6kovo kvarteto, 40 ro-
kov stoji na ¢ele Komorné-
ho orchestra Ferenca Lis-
zta Jdnos Rolla, 25 rokov
existuje MladezZnicky or-
chester Eurdpskej unie,
Budapestiansky festivalovy
orchester pracuje 20 rokov
a Mladeznicky orchester
Danubia 10 rokov... Pred
200 rokmi sa narodil Hec-
tor Berlioz, Franz Schubert
zomrel pred 175 rokmi,
Jendé Hubay, zakladatelskd osobnost ma-
darskej huslovej $koly, sa narodil pred 145
rokmi, Gyorgy Ligeti slavi svoje 80. naro-
deniny, Tamés Vésary je 70-ro¢ny, podob-
ne ako vyznamny polsky skladatel Krzys-
ztof Penderecki a pred 50 rokmi sa skondéi-
la skladatelska aktivita Sergeja Prokofieva.
Bohaty a kaleidoskopicky rozmanity
dvojtyzdenny hudobny maratén vyplnili aj
toho roku zaujimavé osobnosti i telesa.
Vystiapil tu Lorin Maazel ako ludiaci sa $éf
so svojim Bavarian Radio Symphony Or-
chestra, Moskovsky komorny orchester,
mlady Rus Denis Macujev (predniesol vset-
ky tri Cajkovského klavirne koncerty),
Symfonicky orchester z Hannoveru, Sir Ne-
ville Marriner na ¢ele Danubia orchestra
s ¢isto anglickym programom, stibor bicich
ndstrojov Amadinda, huslisti Julian Rach-
lin, Barnabds Kelemen ¢i Katalin Kokaso-
v4, violoncelista Clemens Hagen, klaviristi
Helen Grimaudové, Gyorgy Oravecz, Pier-
re-Laurent Aimard, Griegovo trio z Nérska,
spevaci Mathias Goerne, Andrea Rost a Re-
nato Bruson, zaznelo tu Monteverdiho /I
ritorne d’Ulisse in patria v podani Budapes-
tianskej komornej opery...

Vsetko, ¢o sa mi postastilo pocas piatich
velerov zazit, bolo na excelentnej drovni.
Aj u nds uznavany Festivalovy orchester
hostil dvoch ruskych emigrantov: dirigen-
ta Yakova Kreizberga -
dlhé roky pésobiaceho
v berlinskej Komickej ope-
re - a huslovd hviezdu
z Novosibirska Vadima
Repina. Po tvodnej sklad-
be Peterisa Vasksa Cantabi-
B le pre slaciky zaznel Huslo-
vy koncert d mol od Jeana
Sibelia a Brahmsova 1. sym-
fonia ¢ mol. Repinovu inter-
pretdciu mézem hodnotit
iba v superlativoch - domi-
novala v nej technicka bri-
lantnost, ¢istota a jas, ale aj
akdsi asketicky chladnd in-
trovertnost. Bolo citit aj to,
Ze osobnost sélistu a diri-
genta nie st rovnakej krv-
nej skupiny. Markantne to
vyslo na povrch v Brah-
msovej symfonii, ked Kre-
izberg na ¢ele vyborne dis-
ponovaného orchestra uz nemusel brat
ohlad na sélistu a s pézitkom uplatnil svoj-
mu naturelu blizky husty, tmavobordovy
kolorit a strhujicu dramatickda gradéciu.
Tento Kreizbergov $tyl plne vyhovoval aj
Festivalovému orchestru.

Uplne iny svet predstavuji Narodni fil-
harmonici s energickym Zoltdnom Koc-
sisom. Niekdajsi orchester Jdnosa Feren-
csika sa pod Kocsisovym vedenim (ktory
pre mria napriek vSetkym kladom zostane
predovsetkym vynikajua-
cim klaviristom) cielave-
domou pracou a prisnos-
tou vypracoval na fenome-
néalnu droveri, ¢o potvrdili
aj nadSené kritiky pri ne-
ddvnom dvojmesaénom
zdjazde po hudobnych cen-
trach USA. Kocsis sa so svo-
jim orchestrom, spevéc-
kym zborom (zbormajster
Maityéds Antal) a franctz-
skymi sélistami (Sylvie
Sulleova, Guy Flechter,
Jean-Philippe Courtis)
poklonil Berliozovi uvede-

Foto ArcHiv

TAMAs VAsARY

nim dramatickej symfénie Romeo a Julia
op. 17. Prikladne vypracované néstrojové
skupiny, zvukovd jednoliatost, krasne zne-
juce dychy, majstrovsky vymodelované me-
lodické obliky, Siroké spektrum dynamic-
kych odtietiov ¢ intimna krésa ,libostnej
scény” priam idedlne tlmo¢ili majstrovska
partitiru. Z trojice sélistov - popri zname-
nitej altistke a menej presvedéivom teno-
ristovi - podal strhujtci vykon basista v ob-
jemnom parte Fratra Lorenza. K pozitivne-
mu dojmu z krdsneho vecera prispela aj zvu-
kovd homogenita $tavnato znejiceho zboru.

Tretim domdacim orchestrom bol jubilu-
juci Symfonicky orchester Madarského
rozhlasu so svojim taktiez jubilujicim
§éfom Tamasom Vasarym. Ich program
bol venovany Mozartovi a Beethovenovi.
Po iskrivej predohre k Figarovej svadbe sa
ako klavirista i dirigent predstavil Vasary
v Koncertnom ronde D dur KV 382, ktorého
s6lovy part pisal Mozart pre seba, potom
José van Dam zaspieval koncertnd driu
Mentre Ti Lascio, Oh Figlia KV 513 a ériu Le-
porella z opery Don Giovanni. V druhej ¢as-
ti koncertu odznela Beethovenova , Devia-
ta“so sélistami - llonou Tokodyovou, Ju-
ditou Némethovou, Attilom Fekete a José
van Damom - a rozhlasovym zborom
v strhujucej interpretdcii, ktord extaticky
kulminovala v Ode na radost a rozhodne sa
zapisala do kategorie ,hviezdnych hodin®.

Po troch domécich vychutnal som si vy-
kony aj dvoch zahraniénych telies. Péter
E6tvis na ¢ele BBC Symphony Orches-
tra uviedol ndroény program. Prvy poléas
koncertu venoval madarskym premiéram
dvoch vlastnych skladieb. Boli to zeroPoints
z roku 2000 pisané pre
Pierra Bouleza a najnovsia
kompozicia Jet Stream pre
trubku a orchester, ktord
mala premiéru vo februdri
v Londyne v interpretdcii
syna slavneho otca, feno-
menalneho trubkdra Mar-
kusa Stockhausena. Druha
C¢ast koncertu patrila De-
bussyho opusom - baletnej
hudbe Jeux a symfonické-
mu triptychu More. Prizna-
vam, Ze pokial som E6-
tvosovu operu Tri sestry
podla Cechova s poZitkom
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sledoval v prepracovanej madarskej verzii
ako aj v origindlnej vlani v Theater an der
Wien, nevedel som sa na-
ladit na vlnovi dizku jeho
najlerstvejsich opusov. No
ndladové bohatstvo a fa-
rebnd pestrost Debussyho
palety zostane pre mria
vdaka dirigentskému vyko-
nu Eétvosa nezabudnutel-
nym zéZitkom.

A napokon Camerata
Salzburg so $tyrmi diela-
mi Josepha Haydna, ktoré
boli pre miia doteraz terra incognita. Ale
asi nielen pre miia, pretoZe uvedené sklad-

N

..
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by v poslednom polstoroéi v Bratislave ur-
¢ite nezazneli. I8lo o dve Symfonie - C dur
Hob. I:90 a C dur Hob. I:60
1 distrato . Nie je bez zau-
jimavosti, Ze o uvedeni scé-
nickej hudby k veselohre Le
distrait od Jeana Francoisa
Regnarda roku 1775 v Ei-
senstadte informoval iba
Pressburger Zeitung. Sym-
foniu 1 distrato (RoztrZity)
zostavil Haydn zo Siestich
néladovo réznorodych ¢as-
ti scénickej hudby. Strednud
Cast programu medzi symféniami vyplnili
dve kantéty pre mezzosopran: Berenice che

Foto ArcHiv

NEMA POSIUCHACA VYCERPAT...

Charizmaticky, bezprostredny a nekonvenény
umelec, krécajici v stopéach extravagantnych
hudobnikov. Podobnymi privlastkami zvykne kri-
tika charakterizovat jedného z najzaujimaveisich
Eeskych interpretov si¢asnosti, huslistu Pavla
Sporcla (1973). Pozornost pita nielen netra-
diénym pédiovym imidzom, ale aj dramaturgiou
koncertov a pristupom k posluch&&om.

Raz ste sa vyjadrili, Ze nechcete, aby ludia
odchdadzali z koncertu dusevne vyéerpani.
Ako sa im to snazite splnit?

Nesmierne délezity je vyber skladieb. Vzdy sa
snazim zaradif aj ,odlahéenejie” diela a na
z4ver zase tie virtu6zne, pripadne také, pri kto-
rych sa posluché&éi pobavia nad tym, o vietko
sa dd na husliach zahraf. Dramaturgia veéera
by uréite nemala pozostdvat zo skladieb jedné-
ho stylu. Koncert neméd dusu posluchdéa vycer-
pat, ale pohladkaf. Rad pondkam aj menej zné-
me opusy, najmé z dielne st&asnych skladate-
[ov. Snazim sa sG&asnd tvorbu zbavif privlastku
Jfazko po&ivatelna”, ktory si s fiou spdjajd mno-
hilaici.

Specifickd je aj vaia schopnost komuniko-
vat s hladiskom...

Neraz si viimnem, ze [udia so prekvapenti, ked
na pédium vyjdem s Gsmevom na tvdri. Ja sa viak
na koncerty tedim a pozitivny pristup sa snazim
preniest aj do hladiska. Bliz3i kontakt s publikom
nadvdzujem aj komentovanim koncertov - z &a-
su na &as pridédm nieco veselé zo skladatelovho
stkromia. Aj ked' sam nie som typom prili§ ,filozo-
ficky” zalozeného hudobnika a historickoteore-
tickym pozadim skladieb sa nezvyknem detailne
zaoberat. Skladbu jednoducho bud' , citim”, ale-
bo nie. Isté informdcie by sa viak posluchagi mali
dozvedief a pre v&&sinu z nich je uréite zaujima-
vejsie a jednoduchsie prijaf ich od interpreta nez
dodatoéne z bulletinu.

K vasim aktivitdm patri aj Géinkovanie na
vychovnych koncertoch...

Vychovnym koncertom som sa rozhodol veno-
vaf preto, lebo som si uvedomoval, akym nezé-

Zivnym spdsobom sa organizovali v Easoch, ked’
som sa ich sém ako 3tudent zoéastiioval. Préve
takéto stretnutia viak Easto patria k prvym doty-
kom mladého ¢loveka s hudobnym umenim. Pre-
to je délezité zvolit pristupny spésob komuniké&-
cie. So $tudentmi sa rozprévam, snazim sa nau-
Cif ich nieco nové zdbavnejdim spdsobom,
pripadne zopakovaf to, ¢o sa uz dozvedeli v sko-

y
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le. Cielom vychovnych koncertov nie je ,vycho-
vat” z mladych ludi hudobnikov, ale vzbudif
u nich zdujem o klasické hudbu. Snazim sa im
ukdzaf, ze ,vézna” hudba sa nemusi interpreto-
vat len s vaznou tvdrou a vo fraku.

Ma dnes, podla vas, klasické hudba dosta-
tok priaznivcov?

Klasick& hudba mé svojich stélych, typickych priaz-
niveoy, no, Zial, k vyraznému prilivu novych po-
sluchdéov asi nedochddza. Na mojich koncer-
toch viak stretnete vela netypickych posluché-
¢ov a najmd mladych [udi. Takze méj spésob
prezentdcie, je, zdd sa, sprévny.

Podme sa teraz pozrief na vase hudobné
zadiatky...

FoTo ARcHiv

fai Hob. XXIVa:10 a Arianna a Naxos Hob.
XXVIb:2. Po legenddrnom Séndorovi Vég-
hovi vedie v sti¢asnosti orchester Sir Ro-
ger Norrington. Zdmerne pouZivam vy-
raz ,vedie“ a nie diriguje, pretoZe Norrin-
gton nemd taktovku a nestoji na tom omi-
néznom stupienku, zato je vSak naozaj-
stnym ,,veddcim® orchestra. Fluidum, kto-
ré tymto bezprostrednym spdsobom vy-
tvdra medzi svojimi hudobnikmi, hrajuci-
mi na sic¢asnych néstrojoch, je stylovo také
pravdivé, Ze by mu mozno zavidel i sdm
Haydn... No a sélistka dvoch kantat, Ber-
narda Finkova, ma opét ocarila, tak ako
uz predtym v Prahe a neddvno vo Viedni.

Jozer VarRGA

Takmer v3etci pribuzni sa istym spdsobom zaobe-
rajd hudbou, takZe sa d& povedat, Ze poché-
dzam z hudobnickej rodiny. S huslami som sa
zozndmil ako pétroény. Hral som vzdy ré&d, cvi-
&enie ma bavilo, darilo sa mi na stfaziach, zvla-
dol som prijimacie skddky na konzervatérium
a moja profesiondlna budicnost bola jasné.
Okrem prazského Konzervatéria a Hudob-
nej fakulty AMU ste stravili aj pét rokov
v USA. Tu ste $tudovali pod vedenim viace-
rych pedagégov - bolo néroéné néist v réz-
nych pohladoch na interpretdciu to, ¢o vy-
hovovalo prave vam?
Méloktory mlady ¢lovek mé vyhranené ndazory.
Neraz chce verit vietkému, ¢o sa mu povie, no
nie vietko musi byt prefiho dobré. V prvom rade
treba metédy jednotlivych pedagégov pochopif.
Riziko ,pretlaku” informdcif hrozi najmé na inter-
pretagnych kurzoch, kde v kratkom Ease vystrie-
date viacero pedagégov. Dozvedief sa za krét-
ky éas vela informécii je sice zaujimavé, no zdle-
#i na hudobnej inteligencii $tudenta, &i si z nich
dokéze vziaf préve tie, ktoré vyhovujd jemu.
A délezité je mat ,regulédreho” pedagéga, s kto-
rym pracujete polas celého roka, pretoze kur-
zy by mali byt len doplnkom, obohatenim. Ja
som s kazdym pedagégom pracoval dlh3i &as,
takze som sa vyhol informa&nému chaosu.
Ktory pedagég vés najviac ovplyvnil?
U Véclava Snitila som ziskal zéklady interpretd-
cie. S Eduardom Schmiederom sme zase praco-
vali na detailoch, prakticky na kazdej note, s Do-
rothy Delayovou a ltizhakom Perlmanom na tvor-
be ténu... Kazdy pedagég ma indpiroval nejako
inak, ziskané skdsenosti som sa pokasil skibif a pre-
tavif do vlastného prejavu.
Inklinujete k nejakému konkrétnemu stylu &
obdobiu?
Skér dokézem pomenovat skladby, ku ktorym
velmi neinklinujem. Zatial som sa nestotoznil
napriklad s Beethovenovymi a Mozartovymi so-
ndtami & s Bergovym Huslovym koncertom.
Kto je vasim najvé&ésim kritikom?
Pochopitelne, ja sém! A som na seba naozaj pris-
ny. Je nim viak aj moja mama, ktord uéila hudob-
nd vychovu a kedysi dohliadala na moje prvé
huslové ,pokusy”.
Co povazujete za vrchol vaiej doterajsej kariéry?
Vrcholom je kazdé koncertné siefi plnd mladych
[udi. A som rdd, Ze nielen ich.

PRIPRAVILA ZUZANA ZAJACOVA
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Roman Berger

Konvergencie I, 11, 111

Lubomir Chalupka

suvislosti s prienikom tvorby Romana Bergera do slovenské-

ho hudobno-kultirneho prostredia 60. rokov sa pomerne
rychlo a sthlasne potvrdzovala mienka o autorovom mimoriad-
nom postaveni v okruhu vtedy sa formujicej, avantgardne orien-
tovanej skladatelskej generdcie. Stviselo to zaiste s mocnym Géin-
kom, akym zarezonovala premiéra jeho absolventskej kompozi-
cie Transformdcie roku 1966 i poznanie predchadzajicich skladieb
uréenych klaviru. V texte, uréenom zahrani¢nym navstevnikom
festivalu ISCM v Prahe roku 1967, kde slovensku tvorbu repre-
zentovala prave spomenutd Bergerova skladba, sa o jej autorovi,
prirovnédvajic ho k Ligetimu uvadza, Ze , pise zvla$tnu hudbu, ktord
sa zrieka vSetkych efektov nového
i starého, ale nezbavuje sa svojho za-
kladného vyznamu®“. V inych postre-
hoch z konca 60. rokov sa tvrdi, Ze
Bergerova hudba ,vystihuje snahu
o urdita absoldtnost, prejavujicu sa
v traktovani tematického materidlu
v jeho ¢istej podobe, ... ni¢ v nej nie je
ponechané nahode”. Autor sa javi
ako, myslitel, ktory pre svoje idey na-
chddza adekvitne prostriedky vyjad-
renia, ... tvori syntetickou, integruju-
cou metddou, ktord nikdy nevyda
polotovar®. Poziciu filozofujiceho in-
telektudla Bergera posiltiovalo i pozna-
nie skladatelovych teoretickych nézo-
rov, publikovanych priebezne od roku
1962 v odbornej tlaci, v ktorych pre-
sadzoval nevyhnutnost skladatelskej
profesie zdpasit o homogénnost $tylu
a prehlbovat zodpovednost za vyber
materidlu. Kompoziciu povazoval za
priestor, v ktorom sa ,,vymedzi rad
problémov a dloh, priom povinnos-
tou skladatela je ich sprdvne vyriesit.”
Bergerovo postulovanie vaZnych ota-
zok sa zdaleka neviazalo len na €isto technologické stranky tvori-
vosti, ale uz od prvych zverejnenych kompozicii vyplyvalo zo za-
vaznejsich myslienkovych zdmerov. Sustredend tvarovost, Struk-
turdlna bohatost a expresivna nasytenost jeho hudby, ndroénej
tak pre interpretov ako aj pre posluchacov, ktord charakterizuje
Transformdcie, sugerovala mienku, Ze v skladbe ide o prenikavé
posolstvo, ,vyvierajtice z umeleckej analyzy problémov ¢loveka®.
Berger totiZ svoju absolventsktd kompoziciu projektoval ako jed-
no z moznych rieseni tak dobovej krizy seridlneho myslenia, ako
aj problému generovania aktudlneho sonoristického ideélu, ¢i
zdanlivo neprekonatelnych rozporov medzi ,tradi¢nou” a ,no-

vou” hudbou. Do centra svojej stratégie postavil ideu kontinuity,
opierajicu sa o dokladnd znalost dispoziénych kvalit materidlu,
moznosti jeho Strukturacie tak, aby sa dosiahol kontinuitny pro-
ces variovania vhodne volenych inicidlnych elementov. (Skladbe
sme venovali pozornost v Hudobnom Zivote 12/2001).

Néro¢nd povaha konfrontdcie medzi seridlne uréenymi a mo-
délne centricky organizovanymi harmonickymi Struktdrami,
medzi fixovanymi a improviza¢ne uvolnenymi rytmicko-metric-
kymi elementmi, budovanie kontrastov ako zdkladného predpo-
kladu expresivneho napétia a vinenia v prostredi zvuku velkého
symfonického orchestra, charakteristicka pre Transformdcie, vy-
Zadovala dalie aplikécie. Skladatel sa
rozhodol svoju stratégiu discipliny
a zodpovednosti za analyticko-syntetic-
ky postoj k hudobnému materidlu pre-
verit v zimerne selektivnom priesto-
re - v ténovych kvalitach sélového sla-
¢ikového néstroja. Na jeseri roku 1968
zacal pisat prvid skladbu z triptychu
Konvergencie, uréent sélovym hus-
liam.

Pojem , konvergencia®“, ktory vo
vSeobecnom zmysle mozZno preloZit
ako zbiehavost, zbliZovanie, ma svoje
miesto v rozli¢énych odvetviach pozna-
nia - v biolégii oznaduje vyvoj podob-
nych Struktir pod vplyvom rozliénych
podmienok, v etnolégii sa nim vyjad-
ruje vyskyt analogickych kultdrnych
prvkov, ktoré vznikli nezévisle od seba
u roznych narodov, lingvisti chapu pod
tymto pojmom postupné zbliZovanie
pribuznych jazykov, v psychologickych
vedédch sa za konvergentny povazuje
typ analytického myslenia a kreativi-
ty, kde dominuje logika a predvidatel-
nost. V priese¢niku tychto charakteris-
ttk mozno postihnit vychodiska a zmysel Bergerovej skladatel-
skej stratégie - nachadzat suvislosti a prekondvat protirecenia.

V Konvergencidch Iide o povySenie tejto stratégie na troven
kladenia si otdzky o autentickosti umeleckej tvorby a poslani
umenia - chédpe sa v transcendentdlnom zmysle ako cesta vybtd-
nutia z chaosu za pomoci pevnych zasad a zmyslu pre poriadok.
Berger, ako ukazuji jeho publikované teoretické prispevky, zauji-
majlci sa o poznatky z oblasti kybernetiky, teérie informadcie, teé-
rie systémov, prirodnych vied a matematiky, pokdsil sa inSpirativ-
ne podnety z tychto vied preniest do prostredia kompozi¢nej pra-
xe. Za vstupny material skladby zvolil 36 prvkovi neusporiadana
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mnozinu z dispoziéného univerza temperovanej dvandstténovej
chromatiky - tvoria ju tény v rozsahu troch oktav (konkrétne od
a po gis®). Tdto mnozZina predstavuje kvantitativnu zdsobnicu, kto-
rd mozno vhodnymi selektivnymi a transformaénymi zdsahmi
premieriat na nové, kvantitativne modely i kvalitativne vysledni-
ce. Na to sliZia rozne trovne konvergentnych postupov, predpo-
kladajtice raciondlnu pozornost voci protikladnym vlastnostiam
hudobného materidlu i spdsobom jeho $trukturacie a realizdcie.
Jeden z konvergentnych postupov smeruje od jednotlivych prv-
kov k celku, prostrednictvom kvantitativneho narastania sa do-
cieluje nové kvalita s homogenizujicim a tym pre posluchaca do-
leZitym déinkom, iny moZe mat opaény, destruktivny charakter,
zvoleny celok sa $tiepi, fragmentalizuje s rizikom izoldcie a straty
stvislosti a orientacie. Moment usporiadanosti sa pritom viaZe na
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Priklad ¢. 1

elementdrne vlastnosti hudobného materidlu na zdklade vysky
ténov, ich poctu, ambitu, t.j. intervalu, v ktorom oscilujd, systé-
mu, z ktorého st odvodené, rytmickej a dynamickej kvantity a ar-
tikula¢nej kvality. Pojde teda o vztahy na drovni generovania, resp.
poruSovania melddii, akordiky, ¢asového pohybu, hlasitostnych
kontrastov, farebnosti. Cerpajtic z tychto moZnosti rozélenil Ber-
ger Konvergencie I na tri hlavné diely.

Vivodnom dieli sa najprv predstavi spomenutd neusporiada-
nd 36 ténovd mnoZina (PR. ¢. 1) postupnym priradovanim piatich
podmnoZin (s poétom ténov 5, 5, 8, 8, 10), ktoré si navzdjom
odliSené rytmicky a dynamicky, pri¢om prvky pévodnej podmno-
Ziny volne difuduju do ténového skupenstva nasledujicej pod-
mnoziny (PR. ¢. 2). Po analogickom postupe (s vychodiskovou 4-
ténovou podmnoZinou s vytvorenim len 24 prvkovej mnoziny)
sa postupnym obmedzovanim kvantity ako stcasti pripravy no-
vej kvality dospieva k prvému cielu, redukcii poétu, intervalové-
mu ziZeniu ambitu i zjednoteniu dalSich parametrov na drovni
melodického obrysu, zodpovedajiceho ,motivu“ v rozsahu zvid-
Senej kvarty d’gis’ (PR. ¢. 8). Kratka, rytmicky ndpadnejsia spoj-

VBT B, .
:r\ l"{ ‘l[\l {\ il_‘:‘ 1 1 N 1 ||1v
T e e s
b S e £-p f—ﬁa ~ 4+
N N FFERE 3P TE )
S By e e e
@—v— S
- - sl Loy FFF b7+
bte Forr W b SR

Priklad ¢&. 2

ka uplatriuje tri fazy konvergencie na trovni pohybovej plynulosti
(od izolovanych ténov a skupiniek ténov k stivislej monorytmic-
kej sekvencii) a usporiadaniu do intervalovych buniek (od ambitu
Cistej kvarty, cez mal terciu, velkd sekundu az po mald sekundu)
s vylstenim do chromatickej stupnice v rozsahu oktévy. Spojka
kon¢éi konfronticiou vychodiskovej neusporiadanej mnoZiny
s ,motivom®.

Druhy diel moZno ¢lenit na tri fazy. V prvej z nich sa uplatni
v troch verzidch konvergencia chromatického kompletu 12 t6-
nov v rozsahu velkoseptimového intervalu do diatonického sle-
du v ténine Es dur (resp. b mixolydickej), v augmentdacii podporu-
jucej motivicky charakter linie, kratko vybocujicej do D dur. Iny,
chromaticky dvanastténovy motiv s rozptylom ténov do viace-

rych oktdv demonstruje konvergenciu tonédlne (modélne) uspo-
riadanej mnoziny k dodekafonickej organizacii. Implikuje druht
fazu, plynuly prechod od diatoniky ku chromatike. St¢astou pol-
ténovych krokov je vytvorenie troch clustrov v rozsahu velkej
tercie ako prejav logického vztahu medzi rozptylenym punktudl-
ne uréenym dodekafonickym typom vztahov medzi ténmi a so-
nicky motivovanym zhlukom, selekciou v zdujme novej kvality.
Zavere¢na faza je venovand konvergencii prvku z tradi¢ného pros-
tredia harmonickej tonality - molového kvintakordu k typu chro-
matickej oscilécie, ustiacej do ,motivu® z prvého dielu. (PR. ¢&. 4)

Zaveretény diel predstavuje modifikovanid zrkadlovi reprizu
prvého dielu - chromatickd stupnica (ktord ukonéovala spojku
medzi prvym a druhym dielom) je tu v zostupnom slede, inverz-
né su aj vztahy medzi rytmicky kontirovanymi celkami a frag-
mentmi. Z ,leitmotivu® v rozsahu d’-gis’ sa odvinie sekvencia t6-
nov v roz§irujicom sa ambite, pri¢om sa dosiahne aj nové rozsire-
nie povodnej 36 ténovej mnoZiny o dva poltény od pévodného
najvyssieho i najnizsieho ténu (a’, b% resp. g, gis). Ich akcentécia
predpoveda poslednt konvergenciu v skladbe, vztah inicidlne;j
podmnozZiny v raom slede voéi rozloZzenému clustru z novych
téonov v rozsahu malej tercie. Treba pripomenit, Ze vSetky kon-
vergencie a najmi cielové $truktary, ku ktorym smerujd, sd v prie-
behu skladby pointované dynamicky, artikulaéne a agogicky, ¢im
sa docieluje jednota vo vztahu medzi prvkami, procesmi ich kon-
vergencie do kontrastnych Struktur, zvukovo-farebnych vyslednic
s expresivnym vinenim (Berger zdmerne selektuje z registra arti-
kulaénych mozZnosti husli, prvky virtuozity a zvukovej exkluziv-
nosti st eliminované).
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Priklad ¢. 3

Podobny asketicky tvarovany monoldg zveril Berger v Konver-
gencii Il , napisanej v roku 1970, uslachtilému hlasu violy. Na
sposob konvergencie tu vplyval iny zdmer. Ndklonnost k discipli-
ne a ku koncentrécii konfrontoval Berger s hlbokou in$pirativ-
nostou, vyvierajicou z jeho obdivu k dielu J. S. Bacha, konkrétne
k tvaru témy poslednej fagy h mol z 1. zvazku Temperovaného kla-
vira. Bach sa v hodnotovom systéme slovenského skladatela sté-
va jednym z vrcholnych reprezentantov velkej eurdpskej hudob-
nej tradicie a kompoziénej kultiry. Na okraj ddtumu vzniku Ber-
gerovej druhej skladby z triptychu treba podotkntt, Ze v slovenskej
hudbe vznikli zadiatkom 70. rokov viaceré diela inSpirované Ba-
chovym umeleckym odkazom (Suchortiova Symfonickd fantdzia
na B-A-C-H, elektroakustickd kompozicia Spektrd od Bergerovho
generatného druha M. Bazlika, Suita pre violoncelo a klavir J. Be-
nesa). Primknutie sa k Bachovi nebolo ndhodné, ale stiviselo so
zafiatkom éry tzv. normalizdcie, t,j. znovuutuZenia doktrin dog-
matickej kultiirnej politiky a vulgarizdtorskej estetiky tzv. socialis-
tického realizmu, kedy sa mohla Bachova hudba a aktuédlnost jeho
odkazu pocitovat ako opora autentickej tvorivosti.

Bergera zaujala spomenuté téma osobitou $truktdrou, in$pira-
tivnou na vnutorné zamyslenie a primerané spracovanie - podti-
tul Konvergencii II znie ,Bachovské meditdcie”.

V tvare tejto témy (PR. ¢. 5) mozno odhalit zdroje jej Specifickej
expresivity a napéitia. Ide o vztah tondlne pevne zakotveného cel-
ku (spociatku v h mol, v zdvere modulujiceho do dominantnej
téniny) voéi tondlne rozoscilovanému strednému dseku, resp.
o vztah okrajovych diatonickych Struktir molového kvintakordu
k viacndsobnym vyskytom malosekundového intervalu, posiliu-
juceho chromatizaciu malodecimového ambitu. Mozno tu vyme-
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dzit tiez pomer medzi pravidelnou stavbou klesajtcich kvintakor-
dov a nepokojnymi sledmi ,vzlykovych® polténovych poklesov
nelou v Bachovej tvorbe, je, Ze téma vycerpéva vsetkych 12 ténov
chromatickej stupnice.

Z bohatej in3piraénej ststavy mikrostrukturdlnych prvkov,
ktoré Bachova téma zdruZuje, sa vynima spomenuty vnutorny
kontrast, dany melodicky (mensie klesajtice intervaly voci véé-
$im, ascendenénym), rytmicky (porusenie osminového pulzu v za-
vere), tonélne (fis ako spolo¢ny tén pre dve téniny v kvintovej
pribuznosti) i formovo (symetrickd pozicia kvintakordov voéi ne-
terciovym Utvarom, tén fis je prvym i poslednym prvkom tema-
tického komplexu). Berger z uvedenych vlastnosti odvodil proces
postupnej evoluénej premenlivosti v troch dieloch -, transfor-

OD D A K D

tychto intervalov mozno nachadzat kontinuitu s predchadzajtci-
mi Bergerovymi skladbami (po¢ntc Sondtou , 1960 pre klavir,
Triom pre dychy, orchestrdlnou Suitou v starom slohu, Transformd-
ciami, klavirnou Sondtou da camera). Tu je viac v popredi dodeka-
fonicka rozptylenost intervalov v zmysle seridlnych $trukturalnych
obmien s vyuzitim postupov nepravidelnej interpolécie, permu-
tacie i selekcie, pricom sa zachovédva centralne postavenie triténo-
vého vztahu fis-c i priebeZzné procesy konvergencie medzi tvaro-
vou celistvostou a ,,punktudlnou” poziciou. (PR. &. 8 - vyuZitie 8-
13 ténu z Bachovej témy).

Zévereény diel ,interpoldcie” exponuje dovtedy menej vyuZiti
skokov, ako aj pomer rychlej pulzicie sledov ténov s dlhsimi ryt-
mickymi hodnotami. Ustupuje akecent na preciznu pricu s inter-
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Priklad ¢. &

macie”, ,varidcie”, ,interpoldcie”, ordimovany introdukciou a krét-
kou kédou. Sticastou stratégie konvergentnosti je vyuzitie viace-
rych prechodovych moZnosti - od tvarovych $pecifik témy baro-
kového skladatela k technickému a myslitelskému potencidlu
skladatela sticasnosti -, pri¢om sa indikuji momenty podobnos-
ti, pribuznosti, analégie, homolégie, predstavujice symbol mys-
lienkového puta medzi epochami.

Prvy diel skladby ndzvom ,transformdcie” (v kybernetike ide
o mnozinu zmien, ktoré vyvoldva operdtor posobenim na jednot-
livé operandy) koreluje so zdkladnymi prvkami Bergerovej stra-
tégie. V inicidlnej faze si Berger uvedené prvky akoby obzerd, nie-
ktoré z nich vyberd a skiima ich dispozicie pre nové vyznamy a ex-
presivitu. Délezitd tondlno-harmonickd poziciu ténu fis u Bacha
prehodnocuje jej akcentdciou, viacndsobnym opakovanim a naj-
mé prudkymi rytmicko-dynamickymi zvineniami. (PR. ¢. 6) Kon-
centrdcia pozornosti na jeden element je priznaéné pre poetiku
skladatelov druhej viedenskej $koly i dalsie tvorivé tendencie v 20.
storo¢i (tvorba W. Lutoslawského, G. Ligetiho, A. Pérta). V ohnis-
ku vstupnych transformaénych kontaktov s Bachovou témou sa
ocitol aj tvar kvintakordu - descendenénost, molovost a kvintovy
ambitus sa meni na vzostupny pohyb, Struktiru zvaéseného, resp.
zmenSeného kvintakordu a vyuZitie oktdvovej ekvivalencie ténov,
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Priklad ¢. 5

priznacnej pre seridlnu varia¢nt techniku. Dolezité je aj vyzdvih-
nutie triténového intervalu fis-c. V druhej faze vytvoril Berger z chro-
matickych prvkov Bachovej témy novy motivicky celok (dominu-
ju v tiom intervalové sledy 1, 3, 1, zodpovedajtce $truktare kryp-
togramu b-a-c-h.), ktory nédsledne transformuje rozptylom do
priestoru, rytmicky upravuje a redukuje jeho rozsah (PR. ¢. 7).
V zaverecénej redukeii z povodnej 21 ténovej sekvencie na 4 téno-
vé skupiny sa zdoraziiuje zoskupenie dvoch triténov v pomere
malej sekundy (c-h-fis-eis), ktoré sa nachddza v strede Bachovej
témy (pozri PR. ¢. 5).

V druhom dieli ,varidcie“ sa Berger sustreduje na selekciu nie-
ktorych délezitych intervalovych prvkov, resp. ténovych skupi-
niek - malej sekundy, malej tercie a zvac3enej kvarty. Vo vybere

valovymi Struktirami a dynamickymi kontrastmi, ¢o mozZno cha-
pat ako psychologicky odovodnent zmenu - diel je aj rozmerovo
najispornej$i. Chromatické zahustovanie prebieha volne, v prie-
store od velkej septimy, cez kvartu k velkej sexte. V zdvereénych

Priklad ¢. 6

taktoch skladby sa pripomenie interval fh, ktory moZno povazo-
vat za akysi ,leitprvok” dovtedajsej Bergerovej tvorby, poénic
klavirnymi opusmi zo zaéiatku 60. rokov.

Po premiére Konvergencii II (v podani Jozefa Kysku na Pre-
hliadke novej tvorby v jeseni 1970) sa kritika vyslovila o skladbe,
Ze symbolizuje ,kvazi kriZova cestu, akusi filozofiu bez konca,
navonok skromni, bez pozldtka noblesy a vonkajsich efektov”
(Slovenska hudba 15, 1971, ¢. 2, s. 83). Bergerov typ racionélnej
meditécie, vychddzajicej z analytického prieskumu moznosti se-
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Priklad ¢. 7

lektovaného materidlu, je zdmerne restriktivny, odmietajici lac-
né nadbiehanie vtedajSej mode, ¢i uz seridlnej, aleatorickej alebo
sonickej, je zahlbeny do vhodného vyberu z réznych moznosti,
ktoré symbidza aktudlnych moznosti skladatelovej prace s tctou
vodi tradicii prinasa.

(Pokracovanie v nasledujicom ¢isle.)
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LEGENDY MEDII NAMI

Lee Koniz

PRIEZRACNA KRASA

Konitz i Rollins ako jedini dodnes pésobiaci saxofonisti svojej generdcie
patria k absoldtnej 3picke jazzu, ¢o dokumentuje aj poslednd anketa kriti-
kov Down Beatu (august 2002), kde obaija ziskali vo svojich kategériach
prvé miesto. Konitzove postavenie je viak ete zvlatnejsie. Sonny Rollins
polozil zéklady konceptu, ktory je nepretrzite aktudlny (myslime na hard
bop plynule prerastajici do siéasného straightahead jazzu), Konitzov
spdsob hry bol viak dlho pocifovany ako vyvojovo uzavrety. To sa prejavilo
na postupnom strécani pozicii niektorych jeho nasledovatelov, pricom vplyv
s urcitymi vykyvmi) vieobecne uzndvany. V druhej polovici 90. rokov Ko-
nitzov dosah na jazzovd scénu prekva-
pivo akceleroval, &o sivisi aj s ndstupom
mladych hudobnikov, ktori efektivne roz-
vijajo jeho spdsob hry (z nich menujme
predovietkym Grega Osbyho).

Na scéne pdsobi Konitz neuveritel-
nych Sest desafro&i aje vébec najvy-
znamne;sim altsaxofonistom éry cool jaz-
zu. Zdroveii sa dokdzal na tomto nd-
stroji ako jediny zo svojej generdcie
vymanit z dominujéceho vplyvu Char-
lieho Parkera. Najndpadnejim spozné-
vacim znakom Konitzovej hudby je
sound. Jeho rovny, takmer bezvibrato-
vy t6n sa stal zdrojom inpirdcie pre dal-
Sich altsaxofonistov, ako so velikani jazzu 50. rokov Bud Shank, Paul Des-
mond, Art Pepper a ini.

Sam Konitz zdéraziuje, ze kritérium soundu je preiho prvoradé: ,Tény
s0 akoby prefiltrované cez zvuk. Ked' je mi sound neprijemny, nemé& ani
perfekiny vyber nét taky efekt, aky by mohol maf. Ked” poéujem zvuk
néstroja, ktory sa mi nepédi, nezaujima ma, ¢o sa deje dalej. Zvuk je prva
vec, s ktorou sa musim stotoznif. Spociatku som mal faZkosti s prijatim Col-
tranea a Ornetta Colemana. Nakoniec som ich akceptoval ako nevyhnut-
nost a mal som pézitok z toho, o robili. Ale spociatku to bolo fazké. V tom
smere som dokonca mal problém vyrovnaf sa s Charliem Parkerom a to
preto, Ze som mal zaZity sound hudobnikov ako Benny Carter a Johnny
Hodges. Ale samozrejme, potom, &o som ho zacal pozornejsie podivat,
znamenal pre mia nesmierne mnoho.” (R. J. Deluke: The Constantly
Creative Lee Konitz, www.allaboutjazz.com).

NAJSTARSI HUDOBNIK ERY ZACIATKOV MODERNEHO
JAZZU, KTORY ,,HYBE"” SUCASNOSTOU, JE 7 5-ROCNY
Lee KONITZ. JEHO NAHRAVKY SU INTEGRALNOU
SUCASTOU DNESNEJ JAZZOVEJ SCENY. V TOM SA
NAPRIKLAD LiSI OD O DVA ROKY MLADSIEHO
,KONKURENTA” SONNYHO ROLLINSA, KTORY

NA SVOJICH STALE ZRIEDKAVEJSICH VYSTUPENIACH
STAVIA POMNIK NEODDISKUTOVATEINE) VELKE]
MINULOSTI A JEHO SPOLUHRACI HO S UCTOU
SPREVADZAJU. KONITZ NAPROTI TOMU PONUKA
STALE NOVE ZOSKUPENIA, DOSTAVA SA DO
SUVZTAZNOSTI S OSOBNOSTAMI ROZNYCH GENERACI
(VRATANE NASTUPUJUCICH NOVYCH TALENTOV)

A TAK ZOTIERA HISTORIZUJUCI ROZMER.

TriISTANOLOG €. 1

Lee Konitz pochddza z Chicaga (nar. 13. 10. 1927) a pod vplyvom z4&zit-
ku z vystipenia Bennyho Goodmana sa ako jedendsfroény zaéal uéif na
klarinete u &lena miestneho symfonického orchestra. Préve v tejto ,klasic-
kej” predpriprave s zéklady jeho ténového idedlu.

Roku 1942 Konitz uz poloprofesiondlne hral v miestnych taneénych
orchestroch (uvddzal o dva roky skordi datum narodenia, aby mohol do-
staf honordr). Pre jeho hudobny vyvoj bolo rozhodujice, Ze v tom istom
roku za&al $tudovat u Lennieho Tristana, slepého klaviristu, kfory sa ako
prvd jazzova osobnosf zacal venovaf pedagogike a vytvoril systém meto-
diky vyu€ovania jazzovej improvizdcie. Hudobny koncept Lee Konitza
v z&kladnych parametroch znamend pretlmocenie tristanovskych idei na
altsaxofén, pricom dosah Konitzovej hudby je podstatne $irsi a jeho na-
hravky vplyvnejsie nez hudba jeho uéitela a vzoru. Na pochopenie vytvo-
renia Konitzovho hudobného myslenia, v ktorom s okrem soundu rozho-
dujdcimi ,parametrami” tiez melodika a frazovanie, je viak nutng mald
Jristanovskd” odbocka.

NajvyznamneijSou &rtou Tristanovho
konceptu bolo nové pofatie melodickej
linie, ktord zbavil dramatickosti a hektic-
kej expresivity, takej charakteristickej pre
protagonistov bopu. Namiesto bopovych
nepravidelnych frdz nastopila volne ply-
nica melodika s prehladnym &lenenim
a stereotypnym rytmickym pohybom.
Préve vdaka nahravkam Tristanovho sex-
teta z rokov 1948-1949 (front line s Ko-
nitzom tu tvorili saxofonista Warne
Marsh a gitarista Billy Bauer) sa zrodila
koncepcia cool jazzu. Tristano sa vo svo-
jej reakcii na bop dostal do antitézy:
namiesto zvratov, charakterizovanych intervalovymi skokmi a réznorodou
dizkou fréz, staval na dlhych ténovych refazcoch, pozvolne plynicich
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v sekundovych sledoch, a to s potlacenim prvku kontrastu.

Citlivy posluch&g nasiel v tristanovskej, zdanlivo kon3truovanej, odemo-
cionalizovanej hudbe pevny logicky systém a navy3e pod chladnym po-
vrchom aj novy typ emocionality. Pre jazzové obecenstvo viak tento kon-
cept bol (a ostal) izolativny, az aristokraticky povyseny, a preto aj v danej
dobe fazko zrozumitelny. Na druhej strane formdcie, v ktorych rozvijali
Tristanove podnety (asto s Konitzovou participdciou), ziskali v modernom
jazze predtym nebyvald odozvu obecenstva; pripomefime Capitol Band
Milesa Davisa, Modern Jazz Quartet, kvarteté Gerryho Mulligana a De-
vea Brubecka. Konitz polas celej kariéry konzekventne upozoriuje: ,Za
vietko, &o viem, dakujem Lenniemu. Umoznil mi hlboky pohlad dovnitra
hudby, jazzu a vietkého, ¢o k tomu patri. Netvrdim, Ze tento pohlad vlast
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nim, ale krdsne je, Ze viem o jeho existencii a ako ho dosiahnut. Sta&i, aby
som 3iel ku Lenniemu Tristanovi.” (Joachim Berendt: Das neue Jazzbuch,
Fischer Bicherei, Frankfurt am Main 1959).

Mirniky 50. rRokov

Pocas desatrodi, v ktorych Lee Konitz p&sobil v tych najrozmanitejsich hu-
dobnych konstelaciach, bol verny ténovému idedlu a Eiastoéne aj melodi-
ke, ktord absorboval uz koncom 40. rokov. Podla charakteristiky v jeho
encyklopedickom hesle (The New Grove Dictionary Of Jazz) si Konitzo-
vym spozndvacim znakom ,dlhé vInité linie, bohaté na harmonické implika-
cie, s takmer metronomickou presnostou, ale s variabilnym &lenenim a jem-
nym, pritom v3ak naliehavym citom pre swing.” Ako typicky priklad na
dany popis slozi transkripcia z Gryvku Konitzovho
séla z nahravky skladby Lover Man, ktorg realizo-
val s Gerry Mulliganom roku 1953.

Zivotny prelom v Konitzovom p&sobeni zname-
nal rok 1948. Vtedy prisiel do New Yorku ako &len
orchestra Clauda Thornhilla, pre ktory aranzoval Gil
Evans. Spogiatku bol popri hrani v tomto orchestri
zdroved aj Elenom Tristanovho sexteta. Ak nahrévky
Konitz-Tristano (v 50. a 60. rokoch rozmnozili svoju
spolo&nt diskografiu o dalsie tituly) zaujali len Gzky
okruh 3pecialistov, jeho dalsie nahravky, ktoré s vy-
sledkom spolupréce s Milesom Davisom, patria azda
k najzndmeiiim v histérii jazzu. Do Davisovho none-
ta (Birth of The Cool, Capitol, 1949) ho priviedol Gil
Evans a Konitzov 3tyl bol zo saxofonistov vtedajsej
scény evidentne najblizsie k Davisovym idedlom. To
viak bolo v protiklade s Davisovou rétorikou: v roz-
hovoroch sa totiz viackrat vymedzoval proti protago-
nistom bieleho coolu, ktorych pocifoval ako kritikmi
nespravodlivo preferovanych. Az ked sa novindri
opytali, pre¢o vo svojich skupinach uvadza Konitza,
ked  mnohi ¢ierni altsaxofonisti st bez préce, Davis odpovedal neobvykle
priamociaro: ,Ak ndjdete iného altsaxofonistu, ktory hré tak dobre ako
Konitz, tak m& u miia miesto, a to aj keby bol zeleny a z nozdier mu 3lahali
&ervené plamene.” (Lee Konitz: Die glitzende Schénheit des Cool, (http:
//dlisch trilithium.de/jazzportraits ).

Davisovo o&arenie Konitzom trvalo priblizne tri roky (do roku 1952)
a potom sa rozhodol stavatf na saxofonistoch predstavujicich svojou expre-
sivnosfou kontrast ku svojmu introvertnému prejavu (najprv to bol Sonny
Rollins, neskér podobu Davisovho comba zédsadne zmenil John Coltrane).
Po LP Birth of The Cool vznikla z dal3ej spolupréce Konitz - Davis jednak LP
Ezz-Thetic (Prestige, 1951), ktord vy3la pod Konitzovym menom a dalej
Davis na klubovych vystipeniach ¢asto uvadzal Konitza ako &lena svojho
kvinteta (amatérsky zaznamenané nahrdvky z tychto vystipeni neskdr
vyili na bootlegovych albumoch).

Koncom roku 1951 Konitz odisiel na rok do Eurépy, kde najéastejsie
pdsobil v skandindvskych krajindch. Préve on zdsadne ovplyvnil vznik tzv.
$kandindvskej chladnej 3koly, ktorej zakladatelskou osobnostou je baryténsa-
xofonista Lars Gulin, a ktord vyvrcholila v hudbe Jana Garbareka. Po névra-
te do USA zazil azda najvyraznejsie komeréné dspechy vo svojej kariére.
V tom &ase zacal vedome prehodnocovaf svoj spdsob hry smerom od trista-
novskej komplikovanej melodiky ku prehladnejsim frézam. J.E. Berendt kon-
Statoval: ,Abstrakiné, lesklé altové linie, ktoré hral Konitz na prelome Styrid-
siatych a pétdesiatych rokov vo svojich vlastnych nahravkach a v nahrév-
kach Lennieho Tristana, sa stali neskdr pevnejsimi, pokojnejsimi a konkrétnej-
3imi.” (J. E. Berendt: Kniha o jazze, Bratislava 1968, s. 179).

,Novy” Konitz sa prejavil predovietkym vo dvoch formdciach. V ro-
koch 1952 - 1953 bol &lenom orchestra Stana Kentona, ktory mal v tom
&ase prvoradé postavenie jednak v experimentdlnom jazze (éra tzv. prog-
resivneho jazzu) a zdrover uréoval i nové spdsoby vyuZitia big bandu
v populdrej hudbe. Dalii triumf znamenala pre Konitza spolupréca s kvar-
tetom Gerryho Mulligana, ich nahrévky sa stali zékladom vznikajiceho

westcoastového jazzu. Konitz sa pravidelne umiestioval na prvych mies-
tach ankiet odbornych &asopisov a v rychlom slede vyddval jeden Gspesny
album za druhym (okrem vlastnych formdcii nahréval tiez s B. Evansom,

Ch. Mingusom, J. Giuffrem a'i.).

PRELIETAVA STALICA

Vyvrcholenim diverzifikovanych a nesmierne rozsiahlych aktivit v 50. ro-
koch sa stala LP Live At The Half Note (Verve, 1959). Improvizované
kontrapunktické paséze pévodnej Tristanovej front line (Lee Konitz - War-
ne Marsh) tu zneju strhujicejSie nez predtym. O rozdiel sa priinila unikét-
na rytmickd sekcia, ktord niekdajsiu akademickost tristanovského konceptu
preniesla do sféry emocidlne strhujiceho prejavy, a to spdsobom predzna-
mendvajicim koncept jazzovej rytmiky do dalich ro-
kov. Konitz totiz do svojho comba pozval zoskupe-
nie: Bill Evans - Jimmy Garrison - Paul Motian, ktoré
sa po skonéeni angazmén v Half Note premenilo na
prvé Evansove frio.

Na vrchole Uspechov sa roku 1961 Konitz stia-
hol zo scény a asi dva roky sa prednostne venoval
pedagogickej &innosti. Jeho ,3pecialitou” bolo vyu-
Covanie jazzovej improvizdcie, a tak boli medzi jeho
Ziakmi hrééi na réznych ndstrojoch. K pedagogicke;
préci sa viackrdt vrétil a vyvrcholila v rokoch 1979 -
1980, ked pdsobil na dvoch 3koléch: New York Uni-
versity a Philadelphia University.

V daliich desatrociach si Konitz konzekvetne udr-
Zuje status hudobnika ,na volnej nohe” (freelance).
Skupiny zostavuje na konkrétne, spravidla niekolko-
tyzdiové objedndvky: zdjazdy, festivaly, nahréva-
nia a pod. Stimuluje ho udrziavanie si vlastného vy-
razu a jeho uplatnenie v najréznorodeijsich kontex-
toch. Charakteristickou sa stala Konitzova ochota
a schopnost hrat s osobnosfami najréznorode;sich
jazzovych zamerani, v rozpéti od raného swingu po avantgardu. Princi-
pidIne viak odmieta vplyvy rocku a noviej pop music a dokonca sa viackrét
opatrne kriticky vyslovil na margo podobnych aktivit Davisa a Evansa. Ko-
nitzove presahy viak dost ¢asto smerovalik artificiélnej hudbe. Zvla3f Gspeiné
je v tomto smere CD Lee Konitz and The Axis String Quartet Play French
Impressionist Music from the 20th Century (Palmetto, 2000).

Pocas celého svojho pésobenia Konitz udrZiava pravidelny kontakt s eu-
répskou scénou a za roky strévené v réznych eurépskych krajinach (po-
slednych pat rokov Zije vo Svaijéiarsku) nastartoval a upevnil proces preko-
ndvania rozdielov medzi oboma scénami.

Napriek réznorodosti Konitzovych vézieb, zdkladnym vychodiskom,
ku ktorému sa vzdy znovu vracia, je hra v duetéch a v tridch. V tychto
obsadeniach - bud’ bez bicich, alebo tam, kde je bubenik ponimany ako

Foto ArcHiv

partner dialégu, sa najlepsie uplatiiuje jeho koncept pradiva linedrmych linii
a kolektivnej improvizdcie. Z mnozstva takto koncipovanych projektov vy-
volalo velki pozornost trio s Albertom Mangelsdorffom (trombén) a Atti-
lom Zollerom (gitara) nazvané Zo-Ko-Ma (MPS, 1968). Réznorodosf vy-
beru partnerov pre duetd (Joe Henderson, Karl Berger, Jim Hall, Ray
Nance, Richie Kamuca, Eddie Gomez) demonstroval na LP Lee Konitz
Duets (Milestone). Daliou konztantou 70. a 80. rokov bola spolupréca
s klaviristami, pre ktord si vyberal osobnosti, doddvajice romantizujici pé-
tos jeho raciondlnemu konceptu (Harold Danko, Martial Solal, Michel Pet-
rucciani a v druhej &asti 90. rokov opakovand spoluprdca s Bradom Mehl-
davom). Zvlddtnu kapitolu v Konitzovych aktivitdch predstavuje jeho no-
net, ktory viedol v rokoch 1976 - 1979, a v ktorom nadviazal na niekdajsie
podnety Davisovho noneta a tieto tvorivo aktualizoval (albumy: Lee Konitz
Nonet, Roulette a Yes Yes Nonet, Chiaroscuro).

Pocas dlhého pésobenia bolo na Konitzovu poest usporiadanych nie-
kolko jubilejnych medzibilanénych koncertov. Pri prileZitosti jeho tridastro&-
ného pdésobenia na scéne Gunter Schuller v bulletine festivalu Berliner
Jazztage konstatoval: ,Lee Konitz je rarita: ¢lovek plne upisany hudbe,
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neochotny ku kompromisom. Nech sa deje cokolvek, jeho vychodiskové
idedly sa nemenia.”

90. ROKY A AKTUALNA AUTOREFLEXIA

V uplynulej dekade nahral Konitz svoje najzaujimaveisie a pritom rozdiel-
ne albumy. Roku 1996 realizoval hned' dva atypické projekty so slacikmi.
Svoj zvuk spoijil so slagikovym kvartetom, s ktorym nahral desat kompozicit
francdzskych impresionistov (Lee Konitz & Axis String Quartet, Palmetto)
a so slaéikovym sextetom (a bicimi ndstrojmi) jazzové balady v spolupréci
s Billie Holidayovou (Strings For Holiday, Enja). Konitz s oblubou vystupuje
samostatne bez sprievodu a zvldtostou jeho diskografie je v tomto smere
sélové CD Live In Yokohama (P.S.F. Records). Z mnozstva Konitzovych
projektov z 90. rokov mali azda najvéesi dspech dva CD nahrané s unikat-
nym triom: Lee Konitz - Brad Mehladu - Charlie Haden. Ich spolo¢né
tituly na Blue Note Alone Together (1996) a Another Shade of Blue (1997)
recenzenti povazuji za najdokonalejiie naplnenie Konitzovych idedlov
kolektivnej improvizécie v podobe jemného pradiva melodickych Iinii.

Konitz, ako osobnost obdarend schopnosfou sebareflexie, pri prilezi-
tosti svojich 74. narodenin sam zhodnotil svoj aktudlny hudobny prejav:
+Moja kapacita dychu uz nie je takd aké bola, a preto som niteny hraf
kratSie frazy. Ale pracujem na tom kazdy defi, atak si drobné Upravy
systematické a akceptoval som ich. Cokolvek sa ale zmenilo na mojom
sounde a spdsobe frazovania, stale sa hovori, Ze [udia s schopni identifi-
kovat ma po prvom téne. Povazujem to za velky kompliment, pretoze sa
skuto&ne snazim nehraf to isté sélo stale dookola. Ci som hral v roku 1951
lepsie ako dnes, je vecou vkusu, ale som si isty, Ze teraz som bliZ3ie ku svojej
hudobnej podstate. Roky som 3tudoval, aby sa mi podarilo eliminovat tzv.
myslienkovd nevyrovnanosf a hraf vyluéne zmysluplné tény. Je to proces
vyberu a naché&dzania spdsobu ako lepsie pocivat, hraf, relaxovaf a zos-
tat invenény. Teraz sa citim byf lepsi rytmicky a som schopny lepsie vyjadrif
to, o vnitorne polujem. Maf 74 rokov nemusi znamenat zastavenie
tvorivého procesu. Motivuje ma aj to, Ze &as je velkd hodnota a uz mi ho
neostdva prili§ mnoho.” (Ted Panken: Alto Saxophonist of the Year, Down

Beat, august 2002, s. 32).

LEe KoONITZ * DISKOGRAFIA

1949 - Subconscious-Lee

1951 - Sax of a Kind (Dragon), Ezz-thetic (Presti-
ge)

1953 - With Gerry Mulligan Quartet (Pacific
Jazz), Konitz Meets Mulligan (Blue Note), Lee
Konitz/Bob Brookmeyer in Paris (Vogue)

1954 - Jazz at Storyville (Black Lion)

1955 - Jazzlore: Lee Konitz / Warne Marsh
(Atlantic), Lee Konitz at Harvard Square (Sto-
ryville), With Warne Marsh(Atlantic)

1956 - Inside Hi-Fi (Atlantic), In the Land of Hi-Fi
(Atlantic), Lee Konitz (Swingtime)

1957 - The Real Lee Konitz (Atlantic), Tranquility
(Verve)

1958 - An Image: Lee Konitz with Strings (Verve)

1958 - Very Cool (Verve)

1959 - You and Lee (Verve), Lee Konitz Meets
Jimmy Giuffre (Verve), Live at the Half Note
(Verve)

1961 - Motion (Verve)

1965 - Together Again (Moon)

1965 - Trio and Quartet (Magnetic)

1966 - Modern Jazz Compositions (GRP)

1967 - The Lee Konitz Duets (Milestone)

1968 - Zo-Ko-Ma (MPS), Impressive Rome (Cam-
pi), Alto Summit (Verve)

1969 - Peacemeal (Milestone)

1970 - Lee Konitz Sax Duets (Music Minus One)

1971 - Spirits (Milestone)

1973 - Altissimo (West Wind)

1974 - | Concentrate on You (SteepleChase)

1974 - Satori (Milestone), Lone-Lee (SteepleChase),
Jazz a Juan (SteepleChase)

1975 - Oleo (Sonet), Jazz Exchange (Storyville),
Windows (SteepleChase), Chicago ‘N All That
Jazz (Denon)

1976 - Lee Konitz Meets Warne Marsh Again (Pau-
sa), The Lee Konitz Nonet (Roulette), Figure and
Spirit (Progressive)

1977 - Nonet (Chiaroscuro), Lee Konitz Quintet (Ver-
ve), Pyramid (Improvising Art), Tenorlee (Candid)

1979 Seasons Change (Circle), Live at Laren (Soul
Note), Yes, Yes, Nonet (SteepleChase), Heroes
(Verve)

1980 - Live at the Berlin Jazz Days (MPS), Anti-
Heroes (Verve)

1982 - Toot Sweet (Owl)

1983 - Glad, Koonix (Dragon)

1983 - Dovetail (Sunnyside), Art of the Duo (Enja),
Dedicated to Lee (Dragon)

1984 - Wild As Springtime (GFM)

1986 - Medium Rare (Label Bleu), Ideal Scene (Soul
Note)

1987 - Another Shade of Blue (Blue Note), The New
York Album (Soul Note)

1988 - Solitudes (Philology), Round and Round
(Music Masters), Blew (Philology)

1989 - Round and Round (Music Masters)

1990 - S'Nice (Nabel), Once Upon a Live (Musi-
disc), Zounds (Soul Note)

1991 - Friends (Dragon), Lullaby of Birdland (Can-
did)

1992 - From Newport to Nice (Philology), Frank-
Lee Speaking (West Wind), Lunasea (Soul
Note), Jazz Nocturne (Evidence), And the Jaz-
zpar All Star Nonet (Storyville)

1993 - Leewise (Storyville)

1993 - Rhapsod (Evidence), Brazilian Rhapso-
dy (Music Masters)

1994 - A Venezia (Philology)

1995 - Free With Lee (Philology)

1996 - It's Yo (SteepleChase), Strings for Holi-
day (Enja), Live at Manhatta (Gam), Meets
Don Friedman (Camerata), Alone Togethe
(Blue Note)

1997 - Body & Soul (Camerata), In Harvard
Square (Black Lion), 12 Gershwin in 12 Keys
(Philology), Out of Nowhere (SteepleChase),
Solo: Live In Yokohama (P.S.F.), Another Sha-
de of Blue (Blue Note)

1998 - Saxophone Dreams (Koch International),
Inside Cole Porter (Philology), Self Portrait (Phi-
lology), Dig Dug Dog (Columbia), The New
Sounds (Prestige)

2000 - Some New Stuff (DIW), Play French Im-
pressionist Music from the Turn of the 20"
Century (Palmetto)

2001 - Happy Birthday (West Wind), Parallels
(Chesky), After Hours (Go Jazz)

2002 - London Concert (Wave)

K ALEI DOSTKOFP

Rok 2003 je rokom oslav 20. vyrocia existencie sldvneho jazzového tfria
Keith Jarrett / Gary Peacock / Jack Dejohnette. Svédska krélovskd
hudobnd akadémia udelila prestiznu cenu Polar Music Prize 2003
préve Keithovi Jarrettovi. Cenu od roku 1992 udeluje v Stokholme
$védsky kral’ Carl XVI Gustaf a spravuje ju Svédska krélovska hudobna
akadémia. Polar Music Prize, honorovand sumou 1 milién $védskych ko-
rén, patri v sGéasnosti k jednym z najvyznamneiich svetovych hudob-
nych oceneni a je udelovand kazdoroéne hudobnikom, hudobnym sku-
pindm alebo indfitdcidm za vynimoény prispevok k hudobnému vyvoju

a tvorbe. Minulymi drZitelmi ceny sa stali Pierre Boulez, Bob Dylan, Ravi
Shankar, lannis Xenakis, Joni Mitchell, Karlheinz Stockhausen, Witold
Lutoslawski, Nikolaus Harnoncourt, Dizzy Gillespie, Paul McCartney,
Mestislav Rostropovi¢, Sofia Gubajdulina, Quincy Jones, Miriam Makeba,
Stevie Wonder, Robert Moog a Isaac Stern. Keith Jarret prevzal cenu
z rok $védskeho kréla poéas gala-programu v stokholmskej Berwaldhal-
len 12. méja. P&t dni predtym uzavrelo trio Keith Jarrett/Gary Peacock/
Jack DeJohnette svoje jarné turné, usporiadané pri prileZitosti oslav 20.
vyrocia jeho aktivnej cinnosti, koncertom v Stockholm Konserthuset.  gr
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Dan BRanTicaN QuaRTET

DXPERIMENT 14 ZRKADLOM
KLUB 74 ZAKADLOM,10. 4. 2003

kutoéne ukd&zkovd bola v prvom rade propagdcia podujatia. Mnozstvo

plagétov nielen v Starom meste dokazovalo, Ze na tito zva&ia ,ne-
podstatnd” a podcefiovand zlozku organizdtori nezabudli. Neddavne vy-
stipenie Carvina Jonesa len potvrdilo, Ze informovanost je jednym z naj-
délezitejSich aspektov a dokdze pritiahnut aj menej zainteresovaného divé-
meno amerického trubkara, internaciondlna zostava, alebo pozndmka slu-
bujica moderny jazz s vplyvmi world music v spojeni s elektronikou. V kaz-
dom pripade sa priestory Klubu za zrkadlom rychlo naplnili a podujatie sa
v bratislavskych muzikantskych kruhoch stalo takmer kultovym.

Cast, presnejsie polovica obsadenia kvarteta bola u nds znéma vdaka
formacii Waking Vision Trio. Spolu so svojimi spoluZiakmi, gitaristom Johnom
Shannonom a basgitaristom Mitchom Cohnom z Berklee College of Music
v Bostone, ju pred troma rok-
mi sformoval Martin Valiho-
ra. Indpirovani najmé veli-
kanmi typu Milesa Davisa
a Pata Methenyho sa hlési-
li k hudbe ovplyvnenej pri-
rodnou krésou Zivota. Ok-
rem koncertovania v ame-

DAN BRANTIGAN

rickych jazzovych kluboch
sa im s Uspechom podarilo
zorganizovaf sériu Strnds-
tich vystipeni na slovenskej
klubovej scéne. Ich zatial je-
dind dostupné nahravka
Ancient Bloom vy3la u nds
ako priloha Easopisu Watt.

Dvadsafdvaroény gitarista John
Shannon pochddza z Pennsylvé-
nie a vz od svojich 3trndstich rokov
hréva profesiondlne. Melodickym
citenim a technikou prezrédza svo-
je indpiraéné zdroje - Mikea Sterna
a Pata Methenyho. Martin Valiho-
ra bol za poslednych pét rokov na
Slovensku vyhladdvanym sidema-
nom a spolupracoval na mnohych
$todiovych, klubovych a koncer-
tnych projektoch. Medzi najvyznam-
nejsie patrili Fermdta, Prody, Big Band
Gustava Broma, Richard Miiller, Jan-
ko Lehotsky, Adriena Barto3ova. Par-
ticipoval na profilovom albume Jura-
ja Grigldka Bassfriends, v rémci ktorého vystipil na Bratislavskych jazzo-
vych ditoch spolu s gitaristom Ronom Affifom, Jurajom Grigldkom a Gabom
Jond3om. Vo februdri 2000 bol slovenskou Hudobnou akadémiou ocene-
ny ako indtrumentalista roka.

OskAR Rozsa

ZAUJEMCOM O KLUBOVY JAZZ NEPOSKYTUJE NASA METROPOLA MNOHO
MOZNOSTI. AJ KED SA NA PRVY POHLAD ZDA BYT KLUBOVA SCENA
POSTACUJUCA (ASPONI CO SA TYKA KVANTITY), NAVSTEVA NIEKOIKYCH
VECEROV POTVRDZUJE KRIZOVY STAV SPOSOBENY MONOTONNOSTOU
ZOSKUPEN!, REPERTOARU, CI HUDOBNIKOV. PETRZALSKY KLUB ZA
ZRKADLOM PONUKOL ZACIATKOM APRILA ZAUJIMAVE A NETRADICNE
VYBOCENIE: KVARTETO TRUBKARA DANA BRANTIGANA.

AR Pocity poéas koncertu by sa

dali nazvaf zmie$anymi. Prevlg-
dala zastretd a tmavd atmosfé-
ra a zvlditne plynutie hudby
v Case. Pohrévanie sa s kontras-
tmi a drobnymi nuansami tvorilo
vnitornd formu kompozicii s ne-
jasnymi témami. Lider kvarteta
Dan Brantigan okrem kridlov-
ky a tribky obsluhoval a navrs-
tvoval rozliéné sample a efekty.
Jeho hra viak prili§ prezréddzala
klasické skolenie, ktoré sa preja-
vovalo vo frézovani a akademic-
""" kych struktdrach. Pésobivé boli
Useky, kde drobnymi nuansami
len spoluvytvaral a formoval cel-
kovo farebnost. Gitarista
John Shannon svoju pogia-
toénd zdrzanlivost ,udrZio-
vatela harménie” citlivym
zahustfovanim zvukovej far-
by kompenzoval bravirny-
mi sélami. Tie nestdli na samo-
0Celnej virtuozite, ale odvi-
jali sa od pevného zdkladu.
Séla prebiehali zvé&sa na-
raz, v polymetrickych pds-
mach a najlepsou moZnos-
fou pri ich vnimani bolo po-
myselné odfiltrovanie zvuku
tribky a sistredenie sa na
melodickd ohybnost a uni-
verzdlnost gitary. Zaujima-

Foto P. Spanko

vostou bola freejazzova
kompozicia, vyUstujica do
nadhernej unisono témy hranej vietkymi ndstrojmi. Martin Valihora za
bicimi dokazoval, Ze americké hudobné 3kolstvo a hudobné scéna pri-
rodzene urychlili jeho muzikantské vyzretie a jeho technicka a vyrazo-
va vybavenost ho uz teraz zaraduje k bubenickej $picke u nés. Zlahka
zvlddal kolorovat jemné Gseky, aj ndroéné polyrytmické prelinania. Nie
prili¥ $fastny bol ale vyber basgitaristu. Oskar Rozsa sice udrziaval
figiry pomerne stabilne, aviak intondcia na bezprazcovej basgitare
akoby bola - najmé v sélovych a unisono pasézach - proti nemu.
Neviedny experiment sa pretiahol do neskorych hodin a dokézal, ze
aj ,obyé&ajné” klubové posedenie nemusi byf stdle o tom istom.
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PETER MOTYCKA
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JEDINECNY PROJEKT V PRESOVE

Bermina Castao A DiaBoLskE HusLe

N a prelome februéra a marca sme mohli zaregistrovaf turné s titulom

Bettina Castafio a Diabolské husle s koncertmi v Siestich sloven-
skych mestach. Rada by som sa dotkla presovského (2. 3.), pretoze této

vynimoénd hudobno-taneénd udalost urdite zane-
chd hlbokd a trvalt stopu v spomienkach pritomnych.

Projekt splfial vetky atriboty jedineénosti - od
vynikajicej interpretacie zrelych umeleckych osob-
nosti az po origindlnu kompoziciu programu. Spojil
dve skupiny umelcov.

Bettina La Castano, 3pickovd flamenco taneé-
ni¢ka, vzbudila obdiv synchronizéciou pregnantnych
a réznorodych rytmickych figor rok a néh, pracou
celého tela vratane mimiky tvdare a velmi silnym dy-
namickym taneé&nym preja-
vom. Je] manazér a zdroven
umelecky vedici 3panielskej
skupiny hudobnikov, skladatel
a aranzér skladieb tohto pred-
stavenia, El Espina spolu
s Miguelom Pérezom (obi-
dvaja skveli flamenco - gitaris-
ti), Antoniom Saavedrom,
ktory svojim flamenco - spe-
vom s pre nés neobvyklym in-
tona&nym ,rozptylom”, dodé-
vajicim charakteristicky fareb-
ny kolorit, ornamentélnost
a stéle pritomnd disonanciu
(podobne ako gitarovy sprie-
vod) a rytmicky brilantnym pal-
merom Manuelom Salga-
dom dotvdrali umelecky svet
tejto skupiny.

Slovensky umelecky stbor
Diabolské husle s vynikajicimi hudobnikmi, virtu6zmi na svojich néstro-
joch v zlozeni Ernest Sarkézi - cimbal, primé3 Jén Berky-Mrenica
ml,, kontrd3 Martin Sleziak, violisti Emil Hasala a Jozef Farkas a kon-

~ I.
BerriNA CAsTANO 4

K A L E

Pod ndzvom Fueled For The Future vznikol 5-CD komplet zostave-
ny tromi vydavatelstvami, ktoré v poslednych rokoch najvyrazneijsie
ovplyvnili smerovanie jazzom in3pirovanej klubovej hudby. Compost
Records, Jazzanova-Compost Records (JCR) a Sonar Kollek-
tiv spoloéne zozbierali zo svojich archivov 69 nahravok, remixova-
nych piatimi renomovanymi DJ-mi. Jednotlivé albumy vy3li zatial len
jednotlivo v Japonsku a nateraz boli spristupnené v exkluzivnom kom-
plete a limitovanom ndéklade pre eurépsky trh. Prvé CD pontka futuris-
tickd zmes jazzu, bossa novy, hudby Latinskej Ameriky a house music,
pripravend bratmi Shuyaom a Yoshihirom Okinom, stojacimi za Gspe$-
nym klubovym projektom Kyoto Jazz Massive. Sférické Struktiry a
break-beaty pontka druhé CD, ktoré vzniklo v spolupréci zakladatela

I D O S K O P

trabasista Tibor Lévai, prezentoval stredoeurépsky folklér s jeho tempe-
ramentom i clivosfou cigdnskych melédii. Hudbu velmi odlisné od 3paniel-
skeho flamenca, pribuznd len impulzivnosfou a virtuozitou, vyjadrenou
viak odlisnymi prostriedkami.
DIABOLSKE HUSLE Korene koncertu snad' tre-
ba hladat v predchddzajicich
projektoch B. Castano, ktord ok-
rem predvéddzania Cistého fla-
menca experimentovala aj s je-
ho kombinéciou s inymi [udovy-
mi kultérami, konkrétne (podla
informdcii manazéra tohto pro-
jektu) s pouzitim afgdnskych
a perzskych perkusii a spolupra-
covala s indickou hudobnou a ta-
neénou skupinou.

Kompozicia programu bola
asi najpltavejdou strdnkou ve-
&era. Spociatku sa kazdd kultd-

Foro Peter BRenkus

ra vyjadrovala svojim vlastnym
hudobnym a tanenym prejavom (El Espina: Granaina por Rumba Mora
pre dve gitary, J. Berky-Mrenica ml.: Diabolské husle, Cigdnsky plag).
Neskér doslo kich konfrontécii vo forme dialégu jednotlivych skupin,
napr. v Alegrias El Espinu a napokon az k splynutiu v hudbe aj v tanci,
obohatenom nielen o prvky cigénskych, ale aj orientélnych tancov v sklad-
bach Rumba Puebla y Nueva Rumba a El Garrotin od toho istého auto-
ra. Tym sa projekt posunul edte dalej do oblasti world music, ba dokonca
odkryl hranice spojenia s ,vdznou” hudbou vyuzitim elektroakustickych
prostriedkov a disonujicej odvdznosti, umocnenej harméniou. V tejto
sUvislosti spomeniem aspofi obdivuhodné, harmonicky vynaliezavé cim-
balové sélo s uvolnenou taneénou improvizdciou a najatraktivne;siv z&-
verenU choreografiu, v ktorej bola B. Castano odviazand, elegantnd
a koketnd.

A. Saavedra a M. Salgado venovali vdagnému publiku krétke ukdz-
ky muzského flamenca na rozlicku. Ostava ndm vz len difat, Ze s podob-
nymi projekimi sa na Slovensku edte stretneme.

Foto PeTer BRenkus

JANA BOCEKOVA

a riaditela vydavatelstiev Compost Records a JCR Michaela Reinbotha
a DJ-a Dirka Rumpffa. Pionier japonského acid-jazzu a élen troj¢lennej
tokijskej skupiny U.F.O. Toshio Matsuura je autorom tretieho CD, s vy-
na pomalé fempd. Pod 3tvrté CD sa, naopak, podpisal Dj Spinna z New
Yorku, jeden z najv3estrannejsich a najtalentovanejsich producentov,
DJjov a ,remixérov” aktudlnej klubovej scény, ovplyvneny hip-hopom,
rhythm & blues, housom a ,gardZzovou” estetikou. Zvukovo pestré re-
mixy spojené s aktudlnymi snaZeniami na poli tzv. nujazzu pondkol na
poslednom CD Yukihiro Fukutomi.

www.jazzecho.de
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RECENZIE CD

KLASIKA

ANTONIN DvORAK
SYMPHONIC VARIATIONS, SCHERZO
CAPRICCIOSO, LEGENDS

Czech Philharmonic Orchestra,
Charles Mackerras
Supraphon 2002, SU3535-2

DVORAK
P Siznch ymphonic Variations

1| Scherzo capriccioso

s Legends

Symfonické varidcie, Scherzo
capriccioso a Legendy patria k me-
nej hravanym orchestralnym
kompozicidm velkého ¢eského
romantika. Vznikli v pociatkoch
jeho svetovej slavy - v rokoch
1877-1883 - a nachddzaji sa
viac-menej v tieni neporovnatel-
ne zndmejsich Slovanskych tancov,
symfonii ¢ symfonickych basni.
Sir Charles Mackerras, dlhoro¢ny
»priaznivec” ¢eskej hudobnej
kultdry a okrem iného v sti¢as-
nosti hlavny hostujuci dirigent
Ceskej filharménie, zvecnil
horeuvedené diela v roku 2001.
Interpretaéna Groven - nie je to
Ziadne prekvapenie - sleduje

v poslednych rokoch a desatro-
¢iach silny trend zvukového
perfekcionizmu. To znamend na
jednej strane hedonistickd upé-
tost na krasu zvuku, presnost

a vyvazenost nastrojovych sekeii,
elegantné frézovanie a bezproblé-
mové rozvijanie hudobného pri-
du. Na druhej strane otupenie
vyrazovych poloh a kontrastov,
menej vyhrotené dynamické

a tempové rozdiely, takmer elimi-
novany moment prekvapenia ¢i
novosti. Pritom prave v Symfonic-
kych varidcidch mdme do ¢inenia
s mnozstvom rozdielnych néla-
dovych sfér, od pochmiirnej bala-
dickosti po bujarti ludovost. Aj
stavebne najkompaktnejsie a naj-
presved¢ivejsie na mila pdsobilo
Scherzo capriccioso. Desat minia-
tdrnych legiend by azda najviac
potrebovalo vaésie vypointovanie
spomenutych kontrastov, ruka

v ruke s vi¢Sou agogickou pruz-
nostou - mimochodom, v parti-
tire predpisanou (drobné spoma-

lenia, zrychlenia a zmeny tempa
na malych plochédch nie st na
nahravke prili§ vyrazné)! Hoci st
Legendy poznadené skor vacsou
intimitou a meditativnostou nez
extrovertné, farbami hyriace
Slovanské tance, je ich vyrazovy
svet dostato¢ne pestry a siaha od
expresivnej poetickosti cez sféry
maestosa po rytmickejsie a vital-
nejsie tseky. Prirodzene, zvuko-
vost Ceskej filharménie je doko-
nale vybrisend a hodvibne méak-
ké a aj preto sa tieto Dvorakove
skladby poétvaji velmi prijemne.
Nahrdvka je vhodnd pre toho, kto
sa chce s nimi obozndmit a vy-
chutnavat krasu zvuku Ceskej
filharmonie - zdzraky v oblasti
koncepénych rieseni a origindlne-
ho uchopenia od nej ale ¢akat
nemozno.

TomAS Horkay

Jacques FROMANTAL HALEvY
ZIDOVKA

Soile Isokoski, Regina Schiryg,

Neil Shicoff, Alastair Miles
Orchester a zbor Viedenskej $tdtnej
opery, Simone Young

BMG Entertainment 2002,
74321795962

Zaner francizskej grand opery
dostal vo Viedenskej $tdtnej
opere pocas riaditelskej éry loana
Holendera znaény priestor. Nebol
to iba Meyerbeerov Prorok,
Rossiniho Viliam Tell, & s danym
druhom spriaznené tituly (Rienzi,
Sicilske nespory), ale tiez dielo,
ktoré uzrelo svetlo sveta v PariZi
roku 1835. Pochddza z pera Jac-
quesa Fromentala Halévyho a li-
bretistu Eugena Scriba, nesie né-
zov Zidovka a v ¢ase zrodu zazna-
menalo nielen na svojej mater-
skej scéne, ale i v SirSom priesto-
re nebyvaly ohlas. Tolerantnt
kultdrno-spolo¢ensku atmosféru
prerusil sto rokov po premiére
ndastup nacizmu, ktory operu vy-
tlacil z divadelnych repertoarov.
Patdejstvova Zidovka viak v archi-
voch nezaspala a ¢oraz Castejsie
sa objavuje na opernych doskach.
Mimochodom, roku 1965 ju
uviedol gj bratislavsky stbor.

Vo Viedni, kde koncom 19. sto-
rociai pocas éry Gustava Mahlera
bola ¢astym hostom, sa aZ do
uvedenia novej inscendcie na
jesenl 1999 v javiskovej podobe
neobjavila. Ostatnd premiéra bola

teda vyznamnym medznikom

v histérii divadla, ¢o podéiarkuje
napokon aj skuto¢nost, Ze zZivd
nahrévka tohto predstavenia
vysla ako CD komplet. Wiener
Staatsoper Live, to je vlastne
otvoreny projekt, zaznamendva-
juci najpozoruhodnejsie podiny
tejto svetozndmej scény. Halévy-
ho Zidovka k nim bezpochyby
patri. Navy3e, dosial bola k dispo-
zicii iba v jednej CD podobe,
ktord sa zrodila v dvoch etapach
(1986 Londyn, 1989 Mnichov),
pod taktovkou Antonia de
Almeidu s Juliou Varadyovou

a José Carrerasom v hlavnych
rolach. Pod novi produkciu sa
podpisala australska dirigentka
Simone Youngov4, ktord sa na
viedenskd premiéru pripravovala
dva roky. Neskratena dizka opery
sa bliZi k rozmeru wagnerovské-
ho Simraku bohov, bolo teda
potrebné partitiru podrobit
Skrtom a pritom reSpektovat
pevni schému tzv. grand opery.
Predostretd verzia (cca 191 mintt
hudby vratane potleskov) opista
sice balet, redukuje zbory

i niektoré dalsie ¢isla, poskytuje
viak z dejového i hudobného
hladiska vSetko podstatné, ¢im
mienil Halévy oslovit verejnost.
Mé spad i dramatickd zomknu-
tost. Skladatel, ktory bol v dobe
vzniku Zidovky profesorom
kontrapunktu a v Sirokych
kruhoch uzndvanou osobnostou
(dokonca aj Wagnerom a Pfitzne-
rom), neostéval iba na povrchu,
ale svoj kompozi¢ny jazyk
podriadil charakterokresbe postav
a situdcii, obdaril ho popri
efektnosti velkou ddvkou
emocionality a [udskosti.
Hlavnou devizou viedenskej
inscendcie a teda i CD kompletu
je vynikajuci predstavitel
Eleazara, americky tenorista Neil
Shicoff. S postavou Zidovského
zlatnika je bytostne spaty po
vokdlno-vyrazovej stranke,

z technického hladiska je
pripraveny bez ndmahy a s
velkou ddvkou citovosti zdolat aj
najobtiaznejsie tseky vysoko
poloZeného partu. Jeho dria zo 4.
dejstva ,, Rachel, quand du
Seigneur“sotva ndjde konkuren-
ciu. Vyborn4 je tiez predstavitelka
Rachel, finska sopranistka Soile
Isokoski. M4 krdsnu, mladodra-
maticku farbu hlasu, uslachtilo
frazuje, v kazdom registri znie
vyvazene a dokdZe svoj prejav
vygradovat do vd3nivych polsh.

Alastair Miles ako kardindl
Brogny nie je sice typom
tmavého a hlbokého basu, je viak
kantabilny a ténovo noblesny.
Regina Schorgova ddva Eudoxii
kovovy lesk hlasu i solidnu
davku kolorattirnej virtuozity.
Zoran Todorovic ako princ
Leopold zaujme legatovou
Iyrickou frézou i spolahlivo
znejucimi vyskami. Samozrejme,
ide o Ziv{, neretuSovanu
nahravku, takZe drobné chybicky
krasy sa obcas objavia nielen
u sélistov, ale aj v tak renomova-
nom orchestri, akym disponuje
Viedenska $tdtna opera. Dirigent-
ka Simone Youngova je typom
impulzivnej umelkyne, oblubujd-
cej velké zvukové obliky, no
tentoraz vyznieva posobivo aj rad
introvertnych pasazi. Zratané
a poddiarknuté: novy CD
komplet Halévyho Zidovky patri
urcite k tomu najcennejsiemu
z kategorie live nahravok. Kto ich
oblubuje vd¢Smi nez uhladené
Stadiové projekty, bude spokojny.
PAVEL UNGER
(CHCRCHC]

FRANZ SCHUBERT
SympHONY No. 8 ,,UNFINISHED”,
SympHONY No. 9 ,, THE GReAaT”

The Cleveland Orchestra,
Christoph von Dohndnyi
Telarc 2002, CD-80608,
distribiicia DIVYD

SCHUBERT
Symphony No. 8

sUnfinisheds
Symphony No. 9

~, uhe Greats

The Cleveland
Orchestra

Dve posledné symfénie Franza
Schuberta patria k najcastejsie
nahravanym romantickym
symfénidm. Necudo, ved v nich
v plnej krése a sile vrcholi
kompozi¢né majstrovstvo tohto
predcasne tragicky zosnulého
pioniera romantizmu. Platiia
poddva svedectvo o kvalite
popredného svetového orchestra
v Clevelande pod taktovkou
Christopha von Dohnanyiho

z roku 1983 (Nedokoncend)

a z roku 1985 (Velkd C dur). Nie
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RECENZIE CD

su to teda prave najaktudlnejsie
zdznamy. Jednoduchost
a jednojazy¢nost bookletu
(v angli¢tine) dokonca vyvoldva
podozrenie z komeréne vypoéita-
vej reedicie. To vSak nezniZuje
umeleckt hodnotu nahrévok.
Obe symfénie mdZeme vychut-
nat vo vynikajtcej interpretacii.
Na jednej strane jedine¢ny,
lahodny, homogénny zvuk
Clevelandského orchestra, na
druhej strane dirigentskd
suverenita C. von Dohnanyiho.
Netreba zabudnit ani na
perfektne odvedent pracu
zvukového inZiniera, vdaka ktorej
i ten najmensi detail partitdry
zaznieva s krystélovou ¢istotou.
Interpretédcia Schuberta skryva
velké mnozstvo uskali. Azda
najvyznamnejs$im je potreba
vyrovnat sa s nezvy¢ajne dlhymi
hudobnymi plochami v znameni
jednej myslienky, faktiry,
dynamiky ¢i moduldcie (slavny je
Schumannov vyrok o nebeskej
dlzke Symfénie C dur). Chee to
vela discipliny a pokory pred
hudobnou vypovedou autora.
Dohnanyi to zvlddol takmer bez
chyby. Symfonické tkanivo
rozvija prirodzene, nendsilne,
intimno-yrické ¢i clivé témy
nezataZuje priliSnou expresiou.
Trochu inym sdstom je tragicky-
mi ténmi poznacend Nedokonde-
nd. T4 je tvarovana hibavo
a reflexivne, s dorazom na citovy
naboj kazdého motivu, kazdého
ténu (klarinetové sélo v druhej
Casti je neopisatelne zdrZanlivo-
sugestivne). Akcent na mikro-
Struktiru viak nezmen3uje vahu
komplexného, celistvého
pristupu k dielu. Emotivne
vybuchy tvaruje Dohnényi
s vnitornym vzdorom a nalieha-
vostou. V Symfonii C dur sa zas
dockdme majestatnej symfonic-
kej idyly, ako si ju, zrejme,
Schubert predstavoval. Prechody
a graddcie su plastické a jednolia-
te, dynamické vrstvy bohato
odstupriované, melodické linie
nenttené a predsa precitené.
Jedine k Findle mam zasadnejsie
pripomienky - zda sa zvukovo
agresivnejsie a rytmicky
ostrejsie, neZ by bolo vhodné.
Inak ale vykon orchestra
i dirigenta je skuto¢ne , svetovy®,
po kaZdej stranke siaha k najvys-
§im métam a pribliZuje sa
k schubertovskému idedlu.
ToMAS HoRrkAY

BLUES

BLUES zE STARE PEKARNY €. 1

Indies Records 2002, MAM 188-2

A 1
mﬁ’g‘“m‘uﬁ"”:ﬁﬂr:sﬂnw
LH. 1 5] AN
' Qw KONRAD & GUMBO
BLUES STATION
LADY |

Prijemné klubové prostredie
brnianskej kaviarne Stard Pekér-
naje nejednému priaznivcovi
bluesovej hudby déverne zndme.
Klub poéas svojej trojroénej exis-
tencie sprostredkoval obdivovate-
Jom tohto Zanru mnoZstvo hod-
notnych koncertov vyznamnych
osobnosti a skupin domaécej i za-
hrani¢nej bluesovej scény a v spo-
lupréci s Ceskou televiziou Brno
samu podarilo pribliZit atmosfé-
ru toho najlepsieho $irsiemu
okruhu poslucha¢ov prostrednic-
tvom televizneho hudobného
cyklu Blues ze Staré Pekdrny.
Prvy rok fungovania projektu bol
spedateny vydanim CD s rovno-
mennym nézvom, pri¢om ¢islo

1 naznacuje, Ze sa mdZeme tesit
na jeho pokracovanie.

Takmer 80 mintt hudby sina
platni spravodlivo rozdelilo pat
skupin - kazd4 sa predstavila
tromi skladbami. Uvod patrf
bluesovym a rhythm & blueso-
vym §tandardom (R. Charles, J.
Reed) v podani vynikajticeho
gitaristu Stanislawa Wolarza (GB),
zndmeho pod pseudonymom
Stan The Man, ktory si na nahré-
vanie pozval temperamentnt
spevéacku Beety S. (Anne Elizabeth
Semper, GB). Této zostava dopl-
nend o basgitaristu Antona Du-
ratného a bubenika Kamila Ném-
ca vystupila v spominanom TV
cykle pod ndzvom Stan The Man’s
Bohemians Blues Band a bola ne-
sporne vrcholom prvého ro¢nika.
Zésluhou zanieteného bluesmana
Juraja Turteva (lidra zndmej
bratislavsko-trnavskej skupiny
Bluesweiser) sa na nahravke
objavil aj slovensky projekt Dura
& Blues Club (J. ,,Dura“ Turtev -
gitara, spev; E. ,,Bobos"“ Prochéz-
ka - Gstna harmonika; M. Zajko -
gitara, basgitara; 1. ,AjdZi" Sabo -

perkusie) s hostujtcim gitaristom
Andrejom Sebanom. ,,Pohodové*
akustické predvedenie trojice
skladieb zaujimavo dotvéraji
jasné zrozumitelné texty Juraja
Turteva, realisticky zobrazujtce
v8edny Zivot ¢loveka, jeho pocity
a nélady, v ktorych uplatiiuje
prvky parddie aZ absurdity (Hlavu
do gypsu si ddm, hudba: Terry/
McGhee), & pokojnej, meditativ-
nej melancholie (Someone ¢
Nepla¢ drahd).
Uplne odligny druh ,,modre;j”
hudby predstavuje na nahravke
relativne nové zlinska skupina
Gumbo s ,ostrielanym® Gstnym
harmonikarom a spevdkom
Ondfejom Konrddom. Uz z ndzvu
formécie (gumbo - kreolskd hus-
td polievka z rozli¢nych druhov
surovin) mozno vytusit, Ze nejde
o pravy, ¢isty bluesovy Zaner.
Stavebnym kameriom prevazne
vlastnych kompozicii sice zosté-
va tzv. chicago blues, do znac¢nej
miery sa tu viak prelinaji prvky
swingu, jazzu ¢i rocku (dlhé ham-
mondové improvizécie v Smack
Dab in the Middle; rytmicky drive
v ,inStrumentalke” What if).
V zdvere ndm autori CD ponukli
vzorovu ukdzku dvoch rozliénych
spdsobov poriatia bluesovej
hudby. Zlinska formacia Blues
Station Trio (M. Fiala - gitara,
spev; J. Vojtasek - klavesy,
harmonika, spev; V. Kucera -
gitara) sa na nahravke azda
najviac pribliZila povodnému
deltskému blues konzervativnym
predvedenim bluesovych
tradiciondlov a naopak, mostecka
Lady I modernym pretvaranim
chicagského blues a texaského
blues and boogie vyznieva
z celého albumu najprogresivnej-
Sie aj vdaka energickému aZ
Zivelnému prejavu spevacky
a ustnej harmonikarky Ivany
,Erziky“ Konopaskovej a origi-
nélnym aranZman jej sprievodné-
ho tria vedeného gitaristom
Milanom Spackom.
Album je vydarenym pokusom
o pribliZenie aktudlneho diania na
stasnej bluesovej scéne
v Cechéch a zasluhuje si obdiv
a uznanie v3etkych spolupodiela-
jucich sa autorov-nadsencov,
ktori i napriek nelahkej situdcii
dokazu udrzat cely projekt pri
Zivote. Ostdva len verit, Ze sa
¢oskoro dockdme dalsieho
pokracovania.

LADISLAVA SPISAKOVA

JAZZ

DAvVE BRuBECK QUARTET
PARK AVENUE SOUTH

Telarc 2003, CD - 83570,
distribiicia DIVYD

dave brubeck qussier

Kombindcia kdvy a jazzu nie je

v nasich zemepisnych irkach
prili§ udomécnend. Swingujtce
zoskupenie v tunaj$ich predsta-
vach evokuje skor diametrélne
odli$né kategérie ndpojov. Spic-
kovému americkému labelu Telarc
sa tato lahodn4 spojitost pod
oznalenim Live at Starbucks javi
ako idedlna pre sériu klubovych
(rozumej kaviarni¢kovych) na-
hravok legenddrnych jazzovych
pionierov. Pred troma rokmi sa
pod prvi nahrévku série podpisa-
lo trio kontrabasistu Raya Brow-
na, tentokrat prijal ponuku skla-
datel a klavirista Dave Brubeck.
Pri jeho neddvnej osemdesiatke
pontikol Telarc pod ndzvom Doub-
le Live From The USA And UK dva
koncertné zdznamy, zachytavaji-
ce Brubeckovo kvarteto na oboch
strandch Atlantiku - v Britdnii

a v Ndrodnej katedrale vo Wa-
shingtone D.C. Dave Brubeck
sdm seba uvddza predovsetkym
ako skladatela, a to nielen v ob-
lasti jazzovych $tandardov. Po
$ttdidch u Dariusa Milhauda
komponoval balety, oratérid,
kantaty.

ZloZenie jeho sti¢asného kvarteta
sa krystalizovalo v 80. rokoch

a pozostdva zo starsich jazzovych
veterdnov. Odchodom Paula Des-
monda sa post saxofonistu v kvar-
tete ¢asto menil a rovnocennym
ndstupcom sa stal aZ Bobby Mi-
litello, ktorého tén priniesol agre-
sivnejsiu priebojnost a rozjasne-
nie. Rytmiku tvoria Michael
Moore na kontrabase a od roku
1978 bubenik Randy Jones.
Atmosféru rozbiehaji zndme
Standardy On the Sunny Side of
the Street a Love For Sale. Prva
repetuje tému akcentovanym
sélovym klavirom a prerastd do
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pulzujiceho tempa honky-tonky
piana. Brubeckovu kompoziciu
Elegy, venovani pamiatke Randi
Hultinovej, charakterizuje zjem-
nenie a clivost. Norska jazzova
publicistka a Brubeckova dlhoroé¢-
nd priatelka zomrela na rakovinu
niekolko dni pred prvym predve-
denim skladby. Smiutok a slav-
nostnd pocta zvyraziuje krehkd
flauta a sla¢ikové legato kontra-
basu. DIhé klavirne introdukcie
sau Brubecka odohravajt v kon-
trastnej nalade a okrem tematic-
kého materidlu prindsaji drobnd
variaént techniku. S odkazom
svojmu oblibenému eurépskemu
mestu sa autor vyrovnava vtip-
nym valétkom / Love Vienna.
Poctu vzddva rovnako aj centru
americkej hudby - New Orleansu.
Crescent City Stomp za¢ina imita-
ciou marching bandov, neskor je
spoloénym spojivom afroameric-
ky folklér a ndzvuky minstrel-
skych predstaveni. O zavere¢ny
uspech u publika sa zasliZil jeden
z najvacsich hitov celej Brubecko-
vej kariéry, Take Five Paula Des-
monda, putajici atypickym pat-
Stvrfovym rytmom. Zndmu tému
predkladaji Brubeck a Militello
takmer v unisone iba raz. Séla
oboch st skoncentrované do
dvoch chorusov, rozkiskovanost
a rytmické zadrZiavanie altsaxo-
fénového partu stoji oproti akor-
dickym akcentom a nasledne
rychlym harmonickym rozkla-
stane a v plnej miere vyuZije Ran-
dy Jones. Vyslednym dojmom
nie je akademickost starych pa-
nov, ale maximalna jednoduchost
a radost zo spolo¢nej hry.

, Pocas niekolkych rokov som

v spolo¢nosti Telarc nahraval na
rozli¢nych miestach, za réznych
okolnosti,“ piSe Brubeck v texte
graficky vyborne spracovaného
bookletu. ,Nahrdvali sme v klu-
boch, katedrale, koncertnych
sieriach a samozrejme v réznych
Stadidch. Kaviaren Starbucks na
juhu Manhattanu bola jedine¢nou
skisenostou a vyzvou nielen pre
hudobnikov, ale aj zvukovych
technikov.”

Ni¢ lepsie ako krystalovo priezrac-
nd hudbu ndm tito pani v rokoch
nemdzu ponuknut. Predkladaji
ndm ju uz patdesiat rokov a ich
Uprimnost je a vZdy bola na prvé
pocutie zretelnd.

PETER MOTYCKA
(GGG HG]

PozNAMKY DISKOFILA

VIOLONCELO
V TVORBE SLOVEN-
SKYCH SKLADATELOV

Dostal sa mi do ruk zaujimavy
disk Slovak Cello Music, na
slovenskom trhu ojedinely. Je
na flom osem povodnych
skladieb z pera slovenskych,
alebo na Slovensku posobia-
cich skladatelov, ktorych
in3pirovali zvukové moZnosti
violonéela. Interpretom

a zdroven dramaturgom CD je
Jan Slavik, dlhoro¢ny ¢len
Moyzesovho kvarteta a sicas-
ne pedagég na VSMU. Slaviko-
vi na CD sekunduje jeho byva-
Iy profesor na VSMU Jozef
Podhoransky a klarinetista
BranislavDugovié€. Na origi-
nalnom obale sa nad mapou
Eurdpy vznasa violonéelo, bod-
com smerujutce na zelené teri-
térium krajiny pévodu CD -
Slovenska. Nahravka vznikla

v novembri 2002 a vydala ju
spolo¢nost DISKANT (DK
0069-2131). Zial, inak kvalitny
text bookletu neobsahuje ani
slovko o interpretoch, ¢o pova-
Zujem za velky nedostatok.

A teraz uz k samotnej nahrav-
ke. Najstarsim skladatelom,
zastipenym na nahravke, je
vyznamny slovensky skladatel
Alexander Albrecht. V jeho
bohatej tvorbe ndjdeme aj
skladbu pre s6lové violonéelo
z 1. 1950, scherzo Rozprdvkovy
Certik. SvieZe a vdacné dielko
kladie na interpretov nemalé
néroky. Viem to z vlastnej
skiisenosti, lebo r. 1984 som
ho sdm nahral pre Opus (9110-
1638-38). Ako interpret je tu
Slavik velmi rozvazny, povedal
by som aZ opatrny. Ziadala by
sa vicsia ,scherzéznost -

predsalenide o ,ertika“ a ten je
urtite ,neposednejsi“...

Slavikov vyber dalej pokracuje
dvoma dielami od starsich sucas-
nikov - Ilju Zeljenku a Ladislava
Kupkovica. Duo pre klarinet

a violoncelo Proldg a Allegro od
Ilju Zeljenku vzniklor. 2001 a je
vydarenym opusom, v ktorom
autor majstrovskym spdsobom
vyuziva technické i zvukové
moznosti oboch néstrojov.
Interpreti podavaji presvedcivy
vykon a potvrdzuji zvukovi
pribuznost violoncela s klarine-
tom. Ndladou skladba evokuje
,hindemithovsky* svet.

Dalsim dielom je vyborne pointo-
vand Suita D dur pre dve violon-
Celd (1998) od Ladislava Kupko-
viéa. Pri po¢ivani dialégu dvoch
violon¢iel moZe mat posluchaé
»problémy* pri rozliSovani ténu
Slavika a Podhoranského - téno-
vo su si tu velmi blizki. Tradicio-
nalistickd suita poskytuje violon-
Celistom vela radosti.
Zavydareny napad
povazujem predpis
hrat ,sul ponticello®
(pri kobylke) v 3. ¢asti
Allegro, ked hudobny
tok prefi¢i sta meluzi-
na, aby sa vzapat{
stratil v zdverecnom
pianissime. Spominané Allegro si
viem Zivo predstavit aj ako
skvely koncertny pridavok.

Z pera skladatela, historika a pe-
dagéga Vladimira Godéara vzisla
meditdcia O crux pre s6lové
violoncelo (1999). V skladbe sa

s netiprosnou naliehavostou
ozyva leitmotiv-figtira kriZa,
variant symbolu smrti, ktory

v tomto zmysle pouZil aj Dvotrdk
v Rekviem. Spociatku sa tento
leitmotiv prezentuje vo fortissi-
me, aby okamZite zosttpil do
najnizsich poldh a do pianissima.
Godar poskytuje sélistovi Siroky
priestor pre zvukové variovanie
motivu, Slavik pracuje so slaci-
kom velmi obozretne a s citom
pre mieru. Podla mna sa jeho
vibrato stotoziiuje s autorovou
predstavou. Skladba nepatri

k tym ,jednoduchym® a poslu-
cha¢ vnikne do Godarovej ¢arov-
nej komnaty poznania krasy
hlbavej hudby zrejme aZ po nie-
kolkondsobnom vypocuti.
Seguidillu z r. 1979 skomponoval
Jevgenij Ir$ai, ktory pochddza

z Petrohradu, no uz dlhsi ¢as p6-
sobi v Banskej Bystrici. UZ z ndz-

. A

SLovAK CELLO Music

vu je zrejmé, Ze dielo Cerpd

z atmosféry Spanielskeho tanca,
ktory je charakteristicky svojou
rytmickou pregnantnostou. Ir3ai
Casto vyuZiva akordicky poten-
cidl violoncela pomocou prazd-
nych strin. Zaver diela je vtipne
rieeny pizzikatovym pianis-
simom akordickych postupov.
Preliidium (2001) pre s6lové vio-
lonéelo venoval jeho autor Anton
Steinecker (1971) préave Jdnovi
Slavikovi. Preludium je vystava-
né na melodickom motive std-
pajicom z nizsich do najvyssich
poldh, ktory sa rytmickymi pre-
menami vracia do pdvodnej na-
lady. Znie tu mnoZstvo ,$pecial-
nych efektov - zvuky, pripomi-
najtce Sumy, ¢i hra pri kobylke.
Skladba ...a v prach sa obrdtis
(1991) od Mirka Kraj¢iho sa
nesie v meditativnom duchu.
Autor, poznajtc zvukové moz-
nosti violonéela, uptita poslucha-
¢a bohatou skdlou ndpadov.
Akordy, pizzicatd,
prézdne struny,
zahustovanie
rytmickych floskul
- to st atributy,
ktoré umozriuji
sélistovi blysnut sa
a Slavik tu nachddza
svoju parketu v tom
najlepsom zmysle slova.

Bohatt prehliadku hudby pre
s6lové violonéelo uzatvara
kompozicia Cas a vzdialenost,
ktord skomponoval Jozef
Kolkovié, v sti¢asnosti Zijici

v USA. Kolkovi¢ suverénne
vyuziva vSetky registre vio-
lonéela: pizzicato, chromatiku

a dokonca sa objavia aj kvézi
ragtimové rytmy. Jeho glissandé
mi pripominaji pasaZe zo Sos-
takovidovej violoncelovej Sondty.
Slavikov néstroj znie zvukovo
bohato i ndladovo kontrastne.
Osminkovy rytmus sa zhustuje
a spolu s tremolovym sul pon-
ticello evokuje Suchotiovych Sest
kusov pre slaciky. Dielo je plné
kontrastov a udrZi vés tak, ako
cely disk v napéti. Samozrejme,
i vdaka hra¢skej suverenite Jana
Slavika, ktory aj touto nahrav-
kou potvrdzuje svoje sélistické
kvality.

e Fipthns

JURAJ ALEXANDER

PS. Rad by som sa ospravedInil

za chybu, ktord sa mi vludila do
minulého textu - krstné meno
priméria pévodného Travnickovho
kvarteta nie je Jozef, ale Jiti.
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BRATISLAVA
OPERA A BALET SND

Pi 2. 5. G. Bizet: Carmen

So 3. 5. T. Freso: Narodil sa chrobdik

Ne 4. 5.T. McNally: Majstrovskd lekcia Marie Callas

Po 5. 5. W. A Mozart: Don Giovanni

Ut 6. 5. B. Smetana: Predand nevesta

St 7. 5. H. Lesko, J. Durovcik: Rasputin

Pi 9. 5. 6. Verd:: Rigoletto

So 10. 5. M. Dubovsky: Tajomny Kli¢
P. 1. Cajkovskii: Labutie jozero

Ne 11. 5. T. McNally: Majstrovskd lekcia Marie
Callos

St 14. 5. L. A. Minkus: Bajadéra

$t 15. 5. G. Rossini: Barbier zo Sevilly

Pi 16. 5. G. Puccini: Tosca

So 17. 5. 6. Verdi: Falstaff

Po 19. 5. U. Giordano: Andrea Chénier

Ut 20. 5. G. Rossini: Popoluska

St 21. 5. H. Lesko, J. Durovtik: Rasputin

§122. 5. 6. Verd:: Lo Traviato

Pi 23. 5. L A. Minkus: Don Quijote

So 24. 5. E. Suchoii: Kritiiava

Po 26. 5. T. Freso: Narodil sa chrobdcik

Ut 27. 5. G. Verdi: Nabucco

St 28. 5. P. 1. Cajkovskij: Spiaca krdsovica

$129. 5. 6. Donizetti: Npoj ldsky

Pi 30. 5. B. Smetana: Hubicka, I. premiéra

So 31. 5. B. Smetana: Hubitka, 2. premiéra

SLOVENSKA FILHARMONIA

§t 15.5., Pi 16.5. kS SF
SF, Peter Gribanov, dirigent, Jon Fossheim, klavir
0. A. Dobrowen, P. I. Cajkovskii

KAM KEDY ® MAREC 2003

§122. 5., Pi 23. 5. KS SF

SF. Douglas Bostock, dirigent, Takeshi Kakehashi,
Klavir

A. Dvordk, W. A. Mozart, ). Brahms

St 28. 5. KS SF

SF, Mario Kosik, dirigent, Viadimir Berenik, husle

0. Respighi, S. Prokofiev

§t 29. 5., Pi 30. 5. KS SF

SKO Bohdana Warchalo, Ewald Danel, umelecky
ved., Judit lzsGkovd, cembalo,Tamds Téth, trab-
ka

J.'S. Bach: Brandenburské koncerty

§16.6., Pi7.6.KSSF

SF, Leos Sdrovsky, dirigent

A. Dvoidk, J. S. Svendsen, F. Schmidt, F. Liszt, G. Enes-
w, M. Ravel

Pi 13. 6. KS SF

Taverecny koncert SF a koncert v rémi festivaly BH)
2003

SF, SFZ, Jane Glover, dirigentka, Jaroslav Brych, zbor-
majster, Hana Medkovd, soprdn, Otakar Klein,
tenor, Gustdv Beldcek, bas

J. Haydn: Roéné obdobia

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, za¢. 10.30 h

Ne 4. 5.

Stefan Kocdn, bas, Rébert Pechanec, klavir

Vijber z piesfiovej tvorby svetozndmych skladatelov

Ne 11. 5.

HC so Spolkom slov. skladatefov

Koncert k Zivot. jubileu Pavla Bagina

D. KardoSovd, klavir, P. Mikulds, bas, J. Nagy-Juhdsz,
Klavir, P. Hanzel, fagot, V. Kellyovd, klavir, Al
brechtovo kvarteto

Viyber z komornej tvorby

Ne 18. 5.

HC v spoluprdci so Spolkom konc. umelcov

Peter Kafing, akordedn

P. Norgard, Y.Tokahashi, L. Kayser, E. Denisov a i.
Ne 25. 5.

Moyzesovo kvarteto, Dana Muchovd, klavir, a. h.
W. A. Mozart, V.. Goddr, A. Moyzes

SRo - UHT AC A ORKH

Ne 11. 5. Konc. $tudio SRo

Organové koncerty pod Pyramidou

Imrich Szabé, organ

J..S. Bach, C. Franck, L. Viieme, M. Dupr, F. Liszt

St 14. 5. Konc. $tidio SRo

Koncert pre Eurdpu

SOSR, Charles Olivieri-Munroe, dirigent, Spev. zbor
mesta Bratislavy, Ladislav Holdsek, zbormajster,
A. Kohatkovd, H. Stolfové-Bandovd, J. Kundldk,
J. Bendi/Jdn Gala

L. van Beethoven: Symfénia ¢. 9

Po 19. 5. Stidio 2 SRo

Moyzesovo kvarteto a jeho hostia

Dana Varinska, klavir, Jozef Luptdcik ml., klarinet,
Igor Fdbera, hoboj

S. Prokofiev, E. von Dohndnyi, B. Britten, J. L. Bella

§1 22. 5. Konc. stddio SRo

Obrdzky z vystavy

SOSR, lllarion lonesco-Galati, dirigent, J. V. Michal-
ko, organ

W.A. Mozart, M. Corrette, M. P. Musorgskij

KOSICE

STATNE DIVADLO KOSICE

Ut 6. 5. L. Minkus: Don Quijote

KONKURZ

Prof. Jifi B&lohlavek, designovany umelecky riaditel Slovenskej filharménie,
vypisuje konkurz do orchestra Slovenské filharménia

* na miesto zdstupcu koncertného majstra I. husli
* na miesto |. hrd&a na lesny roh
* na miesto zdstupcu koncertného majstra violongiel
* na miesto veddceho skupiny Il. husli
* na miesto violonéelo tutti

* na miesto viola tutti

Konkurzy sa uskutoénia v Koncertnej sieni SF:
29. 5.2003 o 14.00 h na miesto zdstupcu konceriného majstra violonciel

a na miesto violonéelo tutti

30. 5. 2003 o 9.00 h na miesto zastupcu koncertného maijstra . husli

14.00 h na miesto |. hré¢a na lesny roh

31.5.2003 o 9.00 h na miesto vediceho skupiny II. husli

14.00 h na miesto violistu tutti

Pozadované vzdelanie: konzervatérium alebo VS prislusného umeleckého smeru.
Podrobné podmienky konkurzu budd zaslané prihldsenym uchadzagom pisomne spolu s presnym détu-
mom a hodinou konkurznych prehrévok.

Prihlasky so Zivotopisom zasielajte pisomne alebo e-mailom do 15. 5. 2003 na adresu Slovenské filhar-
ménia, Medend 3, 816 01 Bratislava, e-mail: filharmonia @filharmonia.sk.

Ne 11. 5. J. Neckd¥: Kocir v Gizmdch

Ut 13. 5. B. Smetana: Predand nevesta

Pi 16. 5. J. Neckdr: Kocir v cizmdch

Pi 16. 5. G. Bizet, R. Scedrin: Carmen, Romeo
a Jilia

St 21. 5. ). Strauss: Netopier

Pi 23. 5. G. Dusik, P. Braxatoris: Modrd ruza

S0 24. 5. 7. Mistrikovd, M. Pavlicek, 0. Soth: Zvlds-
tna radost Zif II.

St 28. 5. 6. Puccini: Tosca

$129. 5.0. Soth, Z. Mistrikovd: Requiem, predpre-
miéra

Pi 30. 5. 0. Soth, Z. Mistrikovd: Requiem, 1. pre-
miéra

So 31. 5. 0. Soth, Z. Mistrikovd: Requiem, 2. pre-
miéra

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

So 3. 5. S. Prokofiev: Romeo a Jalia, premiéra

Ut 6. 5. . Bregovic: Gypsy roofs - ili - Cignske
korenie

Ut 13. 5. E. Kdlmdn: Gréfka Marico

$1 15. 5. 6. Dusik, P. Braxatoris: Modrd ruza

Po 19. 5. B. Smetana: Predand nevesta

Ut 20. 5. B. Smetana: Predand nevesta

St 21. 5. G. Bregovic: Gypsy roots - ili - Cigdnske
korenie

§1 22. 5. S. Prokofiev: Romeo a Julia

So 24. 5. V. Bellini: Puritdni

Ut 27. 5. E. Kdlman: CarddSova princeznd

$129. 5. 6. Verdi: Maskarny bl

ZILINA

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA

Ut 6. 5. DU Fatra

Organovy koncert

posluchdcov Oddelenia cirkevnej hudby a organa
Konzenvatéria v Ziline

M. Masiarik, M. Horfidk, J. Labajovd

1.S. Bach, P. Eben, Ch. M. Widor, C. Franck, J. Bonnet,
S. Prokofiev, M. Reger

§115. 5. DU Fatro

SK0, Mario Kok, dirigent, J. Hamemik, flauta

). Haydn, W. A. Mozart, C. Debussy, 1. Stravinskij

Pi 16. 5. DU Fatra

Beneficny koncert Lions klubu Zilina

Archi di Slovakia, Frantisek Figura, umel. veddci,
husle, Nao Higano, soprdn, Jdn Figura, flauta

H. Purcell, A. Vivaldi, W. Walton, L. Lloyd Weber, B.
Britten, I. Zelienka, P. Breiner

§129. 5. DU Fatra

Bibiana Bienikovd, klarinet, Ivan Gajan, Klavir, Pavol
Simeik, violongelo

B. Marting, J. Brahms, M. Vilec, L. van Beethoven
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GEDUR PRODUCTION

uvdadza

Z MUZIKALU DO MUZIKALU

Videli ste Draculug A Cyrana z Predmestia? Mozno kedysi ddvno Evanjelium
o Mdrii¢

Ak éno, uréite ste si z tychto znamenitych predstaveni odniesli mnozstvo z4Zit-
kov, ktoré viak plynutim &asu trochu blednd...

Hra svetiel, kostymov, vybornej hudby a neraz strhujdcich hereckych vykonowv...
Co tak si tieto zazitky zopakovat?

Ato hned'v jeden veder!

Muzikélové produkcia GEDUR Vdam prindsa to najlepsie z muzikdlov ako je
Evanjelium o Madrii, Dracula, Monte Cristo, Krysaf, Hair, Cyrano
z Predmestia, Kral David a mnohych inych.

N&s program Z muzikalu do muzikalu nie je len koncert. Piesne zoradené
v blokoch a dejovych sivislostiach Vas opatovne vtiahnu do pribehu a zndme

postavy znova ozij0.

Uz 23. maja v bratislavskom Istropolise!

A samozrejme, ze nase ,Mnisky” atemperamenind Magda Paveleko-
va pri tom nebudi chybat.

To stoji za to vidief! Tesime sa na Vés.

Informécie/predpreda;: tel/fax: 02/ 502 28 739, 502 28 740, mobil: 0904 147 884
Adresa: GEDUR PRODUCTION s.r.o., (ISTROPOLIS) , Trnavské myto &. 1, 832 21 Bratislava
E-mail: mnisky@inecnet.sk, internet: http://www.mnisky.sk
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MUSICA SACRA

8.jun. - 4

. jol. 2003

NITRA

nedela 8. 6. 2003 19.00 h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Otvéraci koncert festivalu
Komorni sélisti Bratislava
Spevécky zbor MUSICA VOCALIS
Spevécky zbor TECHNIK
sélo barytén - Pavol Remendr
sélo soprdn - Eva Gregorovd
dirigent - Branislav Kostka
umelecké slovo - Izabela Pazitkovg,
Program: G. Fauré

Stvrtok 12. 6. 2003 19.00 h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Komorny zmiesany spevécky zbor MOVAVSKI
MADRIGALISTI (CR)
dirigent - Radek Dogkal

nedela 15. 6. 2003 19.00 h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Spevdcky zbor mesta Bratislavy

dirigent - Ladislav Holdsek

organ - Martin Gdl
Program: A. Dvordk, J. .§imbrocky, P I éo[kovskii, A. D.
Kastalskij, G. Rossini, M. B. Cernohorsky, Z. Lukds, M.
Schneider-Trnavsky

streda 18. 6. 2003 19.00 h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Komorny orchester BRIGETIO Komdrom (Madarsko)

Muzsky spevdcky zbor Viedenského hudobného gymné-

zia (Rakusko)

Komorny orchester Collegium cantorum

Komorny orchester COMORRA

Spevacky zbor CONCORDIA

Program: A. Vivaldi, F. Schubert, C. M. von Weber, L. Clark,
G. F. Héndel

Koncert sa uskutoériuje v rémci projektu rakisko - madar-
sko - slovenskej spoluprdce s finanénym prispevkom vlddy
Slovenskej republiky.

nedela 22. 6. 2003 19.00 h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
husle - Peter Michalica
éembalo - Marica Dobidsova
Program: G.F. Héndel, J. Kuhnau, A. Vivaldi, J. S. Bach, A.

Piazzolla

Stvrtok 26. 6. 2003 19.00 h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
organ - Wladyslaw Szymanski (Polsko)
Program: J. S. Bach, M. Surzyriski, F. Mendelssohn-Barthol-
dy, M. Brosig, F. C. T. Dubois

nedela 29. 6. 2003 19.00 h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Bratislavsky detsky zbor
zbormaijster - Ondrej Saray
klavirna spolupréca - Natasa Bezekové-Kurilova
Ddamsky komorny orchester
s6lo - Erika Jakabovd - soprén
Anna Carolina Diz - soprén (Argentina)
Petra Veberovd - alt (CR)
dirigentka - Elena Sarayové-Kovacovd
Program: G. F. Handel, A. Lotti, Menegali, F. Mendelssohn-
Bartholdy, L. Voigtlénder, P. Casals, L. Novoselova, I. Bdz-
lik, T. Albinoni, A. Stradella, W. A. Mozart, M. Haydn
piatok 4. 7. 2003 18.00 h
Divadlo Andreja Bagara
SLAVNOSTNA CYRILO-METODSKA AKADEMIA
Komorny sibor Musa ludens
Eva Kristinova
Program: hudobno-poetické pdsmo ,Na pociatku bolo slovo”



